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file:///C:/Users/EDURNE/Desktop/LA%20SALVAGUARDA%20DELS%20BÉNS%20IMMATERIALS(1).docx%23_Toc519237808
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RESUM/RESUMEN/SUMMARY

El patrimoni immaterial esta vivint una explosidé evident quant activacié i processos
declaratius com BICI i BIRL, i el Pais Valencia és bona mostra d’aquest esdeveniment.
Pero, sembla que aquestes declaratories no estan mostrant la diversitat cultural que
caracteritza aquest territori concret, sind que més aviat estem assistint a una la tendéncia
cap a la mercantilitzacido de declaratories concretes des dels seus inicis. Aquest treball
presenta una reflexid i analisi previ del Patrimoni Cultural Immaterial emmarcat dintre
de la societat valenciana i que s’ha confeccionat des de la Direccio General de Cultura i
Patrimoni de la Generalitat Valenciana. Des d’aci ens qiiestionarem si s’estan aplicant
adequadament les recomanacions de la UNESCO per la seua salvaguarda elaborades en
la Convencio de 2003, aixi com els diferents mecanismes normatius i legislatius que
disposem. Des d’aquesta premissa, elaborarem, propostes que puguen millorar els

sistemes de patrimonialitzaci6 al Pais Valencia i1 que puguen ser aplicades per tothom.

Paraules Clau

Patrimoni Cultural Immaterial // Salvaguarda // Patrimonialitzaci6 // Gestioé patrimonial

// Pais Valencia //



El patrimonio inmaterial estd viviendo una explosion evidente en cuanto activacion y
procesos declarativos como BICI y BIRL , y el Pais Valenciano es una buena muestra de
ello. No obstante, parece que estas declaratorias no estan mostrando la diversidad cultural
que caracteriza este territorio concreto, sino que mdas bien estamos asistiendo a una
tendencia hacia la mercantilizacion de declaratorias concretas desde sus inicios. Este
trabajo presenta una reflexion y analisis previo del Patrimonio Cultural Inmaterial
enmarcado dentro de la sociedad valenciana y que se ha confeccionado desde la Direccion
General de Cultura y Patrimonio de la Generalitat Valenciana. Desde aqui nos
cuestionaremos si se estan aplicando adecuadamente las recomendaciones de la UNESCO
para su salvaguarda, elaboradas en la Convencion de 2003, asi como los diferentes
mecanismos normativos y legislativos que disponemos. Desde esta premisa,
elaboraremos, propuestas que puedan mejorar los sistemas de patrimonializacion en el

Pais Valenciano y que puedan ser aplicadas por todos.

Palabras Clave

Patrimonio Cultural Inmaterial / Salvaguarda // Patrimonializacion // Gestion patrimonial

// Pais Valenciano //



The intangible heritage is experiencing an obvious explosion in terms of activation and
declaratory processes such as BIC and BRL, and the Pais Valencia is a good example of
this event. However, it seems that these declarations are not showing the cultural diversity
that distinguishes this particular territory, but on the other hand, we are witnessing a
tendency towards the commodification of specific declarations since its beginning. This
work presents firstly a reflection and analysis of the Intangible Cultural Heritage framed
within the Valencian society and that has been prepared by the Direccidé General de
Cultura 1 Patrimoni of the Generalitat Valenciana. From here, we are going to question
whether the recommendations of UNESCO for their safeguards elaborated in the 2003
Convention are being applying. As well, the different regulatory and legislative
mechanisms available to us. From this premise, we are going to elaborate some proposals
that could improve the systems of patrimonialisation in the Pais Valencia and that could

be applied by everyone.

Keywords
Intangible Cultural Heritage // Safeguarding // Patrimonialization // Patrimonial

management // Valencian community//



INTRODUCCIO

El Patrimoni Cultural Immaterial (PCI), a hores d’ara s’entén com les “tradicions o
expressions vives heretades dels nostres avantpassats i transmesos als nostres
descendents, com tradicions orals, arts de 1’espectacle, usos socials, rituals, actes festius,
coneixements i practiques relatives a la natura i 'univers, i sabers i técniques vinculades
a I’artesania tradicional” (UNESCO, 2003). Una definici6 creada a partir de la Convencio
per la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial, celebrada a Paris el 17 d’octubre

de 2003 per la UNESCO, que pero, ha estat modificada fins a hores d’ara.

Segons els teorics, ens trobem llavors davant una construccid sociocultural que varia
innegablement en el temps, en I’execucid de la practica cultural o en les diferents societats
(PRATS, 2006; HERNANDEZ I MARTI, 2008); un element avantguardista qué prové
de la tradicio 1 el passat, 1 que, com bé comprovarem al llarg del treball, encara esta en
procés de regulacio i1 d’activacio. D’antuvi, en les ultimes deécades estem assistint a una
espiral de canvis rapids i constants, els quals s’hi retroalimenten pel fenomen d’una
globalitzaci6 homogeneitzadora i que conseqiientment esta esdevenint la pérdua de
I’heterogeneitat cultural o d’identitats col-lectives existents arreu del mon. Tanmateix,
avui som conscients de les necessitats de salvaguarda d’aquests béns i ja als anys 90, pero
sobretot als inicis del segle XXI, hem pogut assistir al sorgiment d’una nova consciéncia
que ha configurat el concepte patrimoni. Fruit d’aquesta reflexivitat moderna es
redefineix el passat com marc de sentit (HERNANDEZ I MARTI, 2008), el qual exalta
un llegat historic que a més es manté i transmet a futures generacions (HERNANDEZ &

al., 2005).

L’objecte d’estudi 1 investigacid en aquest treball sera per tant el PCI, definit actualment
des d’organismes internacionals com “els usos, representacions, expressions,
coneixements 1 técniques -juntament amb els instruments, objectes, artefactes 1 espais
culturals que els son inherents- que les comunitats, els grups i en alguns casos els

individus reconeguen com a part integrant del seu patrimoni cultural. Aquest PCI, que es
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transmet generacio rere generacio, €s recreat constantment per les comunitats i grups en
funcié del seu entorn, la seva interacci6 amb la natura i la seva historia, donant pas a un
sentiment d'identitat i continuitat i contribuint aixi a promoure el respecte de la diversitat
cultural 1 la creativitat humana” (UNESCO, 2003). Concretament, ens centrarem en el
PCI del Pais Valencia i la seua activacid, 1’analisi de la seua situacid actual i la creacid
de noves propostes. Es a dir, comprovarem si s’estan aplicant les mesures de salvaguarda
pertinents —propostes des d’organs internacionals com I’"UNESCO, estatals o
autonomics— 1 millorar o dur a terme propostes d’avaluacio, si calen, per al sistema actual
valencia. Un analisi que ha requerit de la realitzacid d’unes practiques externes a

I’administracio publica valenciana previes a la redaccié d’aquest treball.

La ra6 per la qual ens hem interessat 1 elegit aquest tema per al treball ha estat 1’atraccio
per tots aquells elements, tradicions o expressions de gran valor social que defineixen
col-lectius, que han estat creats per societats determinades i que d’alguna manera les
caracteritzen o bé les han influenciat, creant una rica diversitat cultural davant un mén
cada vegada més homogeni 1 globalitzat. Des d’inicis del segle XXI, hem pogut veure
com hi ha una major conscienciacid i preocupacio, o al menys es té en compte, pel PCI.
Avui, s’ha instal-lat en ’agenda politica arreu del mon, majoritariament als paisos Sud
d’Europa i Asia' (QUINTERO, 2005; SANTAMARINA, 2013) un increment en la
salvaguarda de la cultura ja que és vista com un optim element integrador i catalitzador
del sentiment identitari, que “crea un vincle entre el passat i el futur mitjangant el present”
(HERNANDEZ AYALA, 2011:3). Una agenda politica que no sols estd present als
organismes internacionals o estatals, sind6 que més aviat son les administracions locals 1

autonomiques —en el cas de I’Estat espanyol- els que duen a terme les mesures de

I A tall d’exemple, si observem el mapa de declaracions de Patrimoni Cultural de la Humanitat, Italia
Espanya i Franga estan en les primeres posicions (UNESCO, 2018). En les declaracions de Patrimoni
Cultural Immaterial de la Humanitat, Espanya va en quart lloc, per darrere dels paisos asiatics Xina, Japd i
Republica de Corea, amb 16 expedients inclosos a la llista i dels quals un 30% so6n valencians (5 béns: La
festa de les Falles de Valéncia, La festa de la Mare de Déu de la Salut d’Algemesi, I’Escola-museu centre
pedagogic de Pucol, el Misteri d’Elx i els Tribunals de regants del Mediterrani espanyol: el Consell de
Hombres Buenos de la Huerta de Murcia el Tribunal de les Aigiies de ’'Horta de Valéncia) (UNESCO,
2018).
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proteccio, difusio i salvaguarda. Algunes autonomies com Catalunya, Andalusia o el Pais
Basc ja compten amb tota una xarxa de registres i mesures d’activacido patrimonial
complexa i organitzada que compleixen en gran mesura amb les recomanacions de la
UNESCO. Autonomies que, tanmateix, han creat del patrimoni cultural un recurs per la
“sacralitzaci6 de diferents versions ideologiques de la identitat” (PRATS, 2006:73). Pero,
d’altres com la valenciana, malgrat si s’apliquen algunes mesures com la declaracié de
Béns d’Interés Cultural Immaterial (BICIs) i Béns Immaterials de Rellevancia Local
(BIRLs) o la inclusio a I’Inventari General del Patrimoni Cultural Valencia, encara esta
en procés de creacio, sobretot quant a criteris 1 passos a seguir davant totes les sol-licituds
obertes o projectes 1 col-laboracions que puguen ajudar en la patrimonialitzacié del béns
culturals immaterials valencians. Per aquest motiu, ens hem interessat en I’analisi del cas
valencia, ja que creiem que necessita incloure algunes noves propostes per poder millorar
I’eficiencia, no sols quant la resolucid d’expedients sind també en I’aplicaci6 de les

recomanacions de la UNESCO.

Donada la trajectoria personal 1 formativa que tenim —llicenciatura en Historia de I’ Art,
postgrau en Conservacié i Restauraci6 de Béns Culturals 1 postgrau en Gestio Cultural—
d’una banda hem pogut con¢ixer amb més profunditat que és el patrimoni immaterial 1
quins elements el conformen. Conseqiientment, hem desenvolupat algunes de les
competeéncies necessaries per tenir 1 aplicar un pensament critic interessat pels fonaments
en que s'assenten els béns 1 les idees, aixi com accions i juis, tant propis com aliens que
ens ajuden a comprendre’ls i resoldre els possibles problemes. De I’altra, gracies al
master, s’ha pogut enfrontar, posar en practica i analitzar junt les eines que disposem, la
gestio, proteccio 1 salvaguarda dels béns immaterials. Llavors, malgrat no provenir de la
formaci6 antropologica i/o sociologica, creiem que hem pogut coneixer i treballar
breument al voltant de les expressions, coneixements, técniques i manifestacions culturals
de les societats que formen part del patrimoni i1 que requereixen de les mesures pertinents
per ser salvaguardades i preservar aixi la diversitat cultural. A més, amb les dades extretes
que han estat utilitzades per 1’elaboraci6 del Treball Final de Master, esperem poder fer-
ne Us en un futur més enlla del master, per continuar i desenvolupar altres projectes

d’investigacid, academics o laborals.
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D’entrada, aquest treball naix en les dependeéncies de la Direccio General de Cultura i
Patrimoni del territori valencia, ja que, aprofitant les tasques realitzades i la informaci6
estreta a les practiques académiques en dita administracié publica, podrem elaborar uns
objectius clars i delimitats, centrant-nos d’aquesta manera en un espai territorial, el Pais
Valencia. En definitiva, €s al registre on trobem tota la informacié necessaria dels
expedients existents de PCI valencia —resolts o no — i des d’on podrem desenvolupar el
punt de partida d’un discurs cap a ’optimitzacié del sistema valencia. En aquest sentit, el
motiu pel qual hem vist adient investigar al voltant d’aquest camp ha estat la necessitat
d’elaborar noves propostes, en benefici d’una millora quantitativa i qualitativa del procés
de patrimonialitzaci6é valencia actual. Un cop extretes les dades quantitatives de tots els
expedients ens hem adonat de les mancances que hi havia, en gran part I’heterogeneitat
de tipologies d’expedients i sobretot la reparticidé geografica, concentrada en un

percentatge molt baix de poblacions, majoritariament grans zones urbanes o ciutats .

A tall d’exemple, si agafem dos expedients, de seguida notarem fisicament la diferéncia
que hi ha en la quantitat d’informaci6 entre les sol-licituds, ja que o no tenen clar el que
demanen 1 tan sols inclouen un document, o per contra farceixen els expedients amb tot
allo que existeix al voltant del bé, demorant la tasca executada pel personal administratiu.
Pero, no solament podem percebre rapidament problemes d’execucio, sind també una
gran disparitat tant de localitzacié geografica com de tipologica. Aixi doncs, els
expedients son en alguns casos poc clars i homogenis, una conseqiiéncia clara pel fet que

no hi ha un sistema clar que estructure els procediments.

Des d’aquesta premissa, s’analitzara profundament els elements quantitatius i qualitatius
que puguem extraure dels expedients (localitzacid geografica, ambit, data, estat de les
sol-licituds, quantitat d’informacio, agents activadors, etc.) i respondre a preguntes com:
que hi ha patrimonialitzat? quan s’ha dut a terme? de quina manera s’esta fent? que estem
patrimonialitzant? estem salvaguardant un patrimoni en perill o creant un llistat de

marques turistiques? quines necessitats presenten? quines son les possibles solucions?
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En un altre ordre de funcions, per poder dur enlloc aquest treball, desenvoluparem
diferents apartats que ens ajuden a esclarificar totes les preguntes obertes possibles. En
primer lloc, elaborarem un marc tedric en qué desenvoluparem breument, perd de manera
clara i exhaustiva, un recorregut pels principals treballs que hagin emprés el problema el
qual anem a examinar. Dit d’altra manera, seleccionat 1’objecte d’estudi i les preguntes
adients, revisarem la literatura existent al voltant d’aquests mitjangant fonts documentals
que ajuden a detectar, extraure i recollir tota la informacié al voltant del problema

d’investigacio plantejat.

En segon lloc, analitzarem tots els expedients que hi ha fins ara i1 elaborarem informes
quantitatius 1 qualitatius amb la intencié d’emmarcar-nos en un context actual sobre el
que s’esta fent en materia d’activacid. Una vegada hem obtés els resultats, enumerarem
quines son les mancances o necessitats que hem trobat des de les dades que tenim i iniciar

la busca de possibles solucions mitjancgant la creacié de nous projectes.

En tercer lloc, a la vista dels resultats extrets, hem vist adient elaborar un document
informatiu complet, a mode de guia per tots aquells que no tenen suficients mitjans
personals o materials per poder dur a terme la patrimonialitzacid dels béns immaterials
aixi com aclarir quins so6n els motius 1 sobretot, els valors pels que cal salvaguardar-ho.
En conjunt, en la Guia s’hi trobara tota la informaci6 necessaria per poder dur a terme la
patrimonialitzacié amb una primera part que ens explica que ¢és el Patrimoni Immaterial
1 quines son les seues caracteristiques més rellevants, aixi com els principals objectius 1
una detallada enumeraci6 de quins son els criteris d’actuacio pels quals s’han de regir tant
I’ Administracié com els sol-licitants. La segona part constara dels apartats més rellevants
per als sol-licitants 1 on trobarem d’una banda, els ambits existents i de 1’altra quins
processos ha de seguir o que necessiten per poder obrir una sol-licitud. Aquesta Guia es
basara principalment en els criteris ja tipificats a la Convencio per la Salvaguarda del
Patrimoni Cultural Immaterial, el Pla Nacional de Salvaguarda 1 les lleis patrimonials
que afecten al territori valencia. Com que disposem d’exemples existents de sistemes
d’activacio en altres comunitats, aprofitarem aquests models per analitzar-los 1 adequar

allo que ens puguera ser necessari, com també reflexionar sobre les mancances que hi ha
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al sistema valencia. Aquests exemples seran principalment els del sistema andalas i
catala. D’aquesta manera, podrem establir uns criteris de seleccié adequats que fomenten
la salvaguarda en tots els municipis del territori valencia —en especial aquells més
menuts—, la proteccid dels béns en perill de desaparicid, la diversitat cultural i
I’heterogeneitat de la seua natura. Paral-lelament, definirem i diferenciarem també entre
inventari, catalogaci6 i declaracié (BICI o BIRL ). De d’aquest punt, farem us dels models
de fitxes per inventariar, catalogar i/o declarar BICI o BIRL que ja s’utilitzen des del
servel de Patrimoni Cultural valencia. En definitiva, el que volem és aportar uns criteris
de seleccid basats en els documents legislatius existents i crear una Guia amb els passos
a seguir, de manera que una vegada finalitzada estiga a disposici6 de tots aquells individus

1 col-lectius que ho demanden a través de la xarxa oficial de la Generalitat Valenciana.

Darrerament, aplicarem la Guia abans esmentada en un cas practic, basat en un dels
expedients oberts al Registre General de Cultura i Patrimoni: La Dansa de Guerra
Todolella. En aquesta ocasio, aprofitarem per congixer des de dins els agents d’activacid

1 els seus objectius, com també el valors que representen dit bé.

Finalment, extraurem totes les conclusions que hem pogut traure al llarg del treball,
reflexionant sobre la situacié actual, la problematica actual de mercantilitzacié del
patrimoni, o si les eines 1 noves propostes que tenim a I’abast poden reparar i salvaguardar
el nostre llegat historic. En aquest punt, considerarem si seria util disposar d’un equip
d’experts que se centren en el patrimoni immaterial, els quals puguen fer visibles i reals
les mesures d’activacid 1 salvaguarda en tots els municipis que ho necessiten, sota el
criteri principal d’eliminar el desequilibri territorial 1 valorar la vertebracid en tot el
territori. D’aquesta manera, disposariem de personal suficient per dur a terme aquesta
tasca, descarregant la saturacid actual de ’administraci6 1 agilitzant el processos de
patrimonialitzacio. També estudiarem la possible viabilitat de disposar d’ajudes i

subvencions provincial o autonomic.
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Recollint tot el que s’ha dit, comptem amb eines suficients per poder dur endavant aquest
treball, el qual sera un primer pas cap a ’optimitzacié del sistema valencia. Esperem que
amb aquest treball acomplim amb la finalitat principal, arribar fins els oOrgans
institucionals i poder donar les primeres petjades cap a una millora dels instruments
d’accid, i conseqlientment treballar en pro de la promoci6 de la diversitat cultural, amb

politiques culturals i instruments reguladors adequats i sostenibles.
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OBJECTIUS

Donades a congixer les motivacions que ens mouen, l’objectiu principal d’aquest TFM
sera llavors crear noves propostes que milloren el sistema actual d’activacié patrimonial
al Pais Valencia. D’igual manera, considerem que poden ser viables els segiients objectius

secundaris:

1. Mostrar quines necessitats s’entreveuen davant la salvaguarda 1 patrimonialitzacid
dels Béns Immaterials valencians amb el que¢ s’ha treballat fins ara a nivell

autonomic

2. Crear un sistema d’organitzaci® dels béns clar, mitjangant la classificacid i

diferenciacio per tipologies.

3. Aportar claus que ajuden a salvaguardar la diversitat i1 riquesa del patrimoni

cultura immaterial al territori valencia.

4. Donar a coneixer la finalitat de cadascun dels processos de salvaguarda.

5. Oferir un model pilot ttil per futures accions de salvaguarda — d’inventari,

catalogacio i de declaracio.

6. Fer veure la necessitat de crear i disposar d’equips experts de camp que coneguen,

estudien, iactiven les mesures de salvaguarda dels nostres béns immaterials.

7. Demostrar amb el model creat la viabilitat 1 aplicacidé en béns immaterials.
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METODOLOGIA

Per poder complir els objectius abans exposats s’ha procedit mitjangant una metodologia
d’estudi de casos a través de diverses técniques i amb un temps estimat de huit mesos, els
quals hem intentat dividir en: una fase inicial en qué d’una banda s’analitzen diferents
fonts d’informaci6 que ens ajuden a entendre el context i de I’altra I’extraccio de totes les
dades possibles dels expedients de patrimonialitzaciéo de béns immaterials (tres mesos);
una segon fase d’analisi de les dades, els problemes 1 necessitats que presenten (un mes);
una tercera la qual es basara en la creaci6 d’un model pilot, a seguir tant per
I’administracié com pels implicats, proposant també¢ la necessitat de comptar amb ajudes
economiques 1 personal investigador(dos mesos); una quarta fase on demostrarem la
viabilitat de la proposta amb un cas practic, La Dansa de la Guerra de Todolella (un
mes); 1 una ultima fase d’extraccid de les conclusions 1 possibles aplicacions de les
propostes exposades (un mes). Llavors, per abordar aquest treball al llarg dels huit mesos,
utilitzarem una metodologia d’estudi de casos on descriurem 1 analitzarem la situacid
actual, que ens puga permetre aconseguir la maxima informacié possible sobre la realitat
estudiada 1 que ens ajude en la presa de decisions. I ho farem tant sota una metodologia
quantitativa, amb el recull 1 analisi de les dades sobre variables que ens faciliten la
comprensid del context que I’envolta (objectiu 1), com qualitativa, amb la finalitat

d’identificar la natura profunda de les possibles realitats.

Mitjangant la investigaci® documental, em pogut apropar-nos fins la informacié —
vinculades majoritariament a les ciéncies socials— que ens han permés buscar, localitzar
1 mostrar les dades necessaria al voltant del nostre objecte (MARTIN VEGA, 1995). A
més a més, ens han ajudat a elaborar un breu marc teoric en qué analitzarem 1’origen i
I’evolucié de I’activacid patrimonial immaterial al territori valencia — tant els continguts
com els discurs— 1 crear propostes que ajuden a la salvaguarda d’un llegat ric i divers
(objectiu 3). Llavors, per poder dur a terme la present investigacio, aquesta metodologia
es nodreix de I’analisi bibliografic. Les fonts d’informaci6 utilitzades han estat tant
primaries com secundaries; des de ’ambit local fins I’internacional; tant en fisic com a la

xarxa; 1 amb autors principals com Carrera, Hernandez, Prats, Quintero, o Santamarina.
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D’una banda, hem utilitzat els expedients per la declaraciéo de BICI o BIRL que hi ha a la
Direccio General de Cultura i Patrimoni del territori valencia com a principal font
primaria per extraure totes aquelles dades quantitatives que mostren el context que
I’envolta (objectiu 1). Pero, per poder entendre per qué s’elaboren d’una manera o d’altra,
quins documents previs han estat els instigadors d’aquestes mesures, qué dona suport
aquesta patrimonialitzacidé etc., hem consultat aquelles lleis —tant autonomiques com
estatals— que afecten al patrimoni immaterial del Pais Valencia, aixi com també¢ plans de
salvaguarda nacionals, cartes de recomanacio de la UNESCO, convencions, bolletins
oficials —autonomics i estatals—, atles patrimonials d’altres comunitats autonomes, articles

academics o tesis publicades.

De T’altra, també hem parat esment a aquelles publicacions, llibres, revistes o sumaris
relacionats amb el patrimoni immaterial que ens han donat el suport i les eines suficients
per poder dur a terme aquesta tasca. Tanmateix, la busca en la xarxa ha estat una font
rellevant per aquest estudi, ja que en ella, no sols hem trobat amb gran facilitat la
informacioé necessaria per cadascun un dels expedients analitzats, sind també per veure
altres projectes semblants existents en altres territoris, bases de dades d’altres comunitats,
webs, directoris d’articles, atles, cartes de recomanacio o escrits de diversa natura, reflex
de les mesures de salvaguarda i posades en accid que avui s’estan aplicant en diferents

localitzacions 1 que ens son utils per poder activar el patrimoni valencia (objectiu 2 1 5).

En definitiva, aquestes fonts d’informaci6 han ajudat a 1’elaboracié i comprensié dels
punts tractats, esclerificats amb exemples visuals de tot allo del que més avant en parlarem
1 aportant les dades adients per enquadrar el debat. A més a més, en aquest cas, hem optat
per centrar-nos en una localitzacid concreta, el Pais Valencia, ja que els elements tractats

comprenen aquest territori.

2 Les fonts d’informacio bibliografiques fisiques han estat consultades principalment en la Biblioteca de la
Facultat de Ciéncies Socials de la Universitat de Valéncia, la Biblioteca Central de la Universitat Politécnica
de Valéncia, la Biblioteca Joan Regla d’Humanitats de la Universitat de Valéncia, la Biblioteca publica de
Valencia.
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Per ultim, pel que fa a les eines participatives indirectes, han estat principalment dutes a
terme des de dos vessants, I’académica i la popular. Al llarg del treball, i aprofitant les
practiques académiques realitzades a la Direccio General de Cultura i Patrimoni de la
Generalitat Valenciana, hem necessitat del suport, I’opinio 1 la informacié de part del seu
personal administratiu Xavier Noguera i Consuelo Matamors, 1’estudiant del Master en
Gestio Cultural, Jorge Perigiiell —company de practiques—, la tutora del treball Beatriz
Santamarina 1 amb la Comisio Tecnica per I’Estudi i Inventari del Patrimoni Immaterial,
amb els quals hem pogut crear grups de treball en qué hem realitzat tota una serie de
posades en comu 1 debats al voltant de la situaci6 actual del patrimoni immaterial, les
seues necessitats 1 exigencies (objectiu 4 1 6). Quant a la vessant popular, una de les parts
del treball consta de la posada en practica dels passos a seguir mitjancant I’expedient de
la Dansa de Guerra de Todolella. Mitjangant técniques d’observacio indirecta, es pretén
recollir el testimoni 1 coneixements del col-lectiu que en forma part d’ella, amb la finalitat
de donar a concixer quins valors representen, que s’hi vol patrimonialitzar /o les

necessitats de salvaguarda que hi puguen tenir (objectiu 7).
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MEMORIES A DEBAT: LA CONSTRUCCIO, DEFINICIO I
SALVAGUARDA DEL PATRIMONI CULTURAL IMMATERIAL

D’allo quotidia a ’estereotip modern d’allo quotidia

D’antuvi, cal parar esment en el fet que el PCI esta vivint una explosio al llarg de les
ultimes décades. Cada vegada més, trobem professionals especialitzats en el PCI, unes
institucions més conscienciades 1 societats implicades en la seua activaciod 1 proteccio
(HERNANDE-Z et al., 2005). Aixi com afirma Santamarina, aquest fenomen respon a
noves politiques patrimonials pero també al capitalisme 1 els canvis que han esdevingut

tant en els subjectes com els objectes patrimonials:

“L’explosi6 de lo immaterial, com venim apuntant, respon a les noves politiques
patrimonials, pero també a I’anomenat tercer esperit del capitalisme i als canvis
produits tant en els subjectes com en els objectes patrimonials. La seua admissié ha
portat junt ell altres importants mutacions en la maquinaria patrimonial. De manera
sintética, hem passat de I’émfasi en ’objecte a I’accent en el procés, de la distincio
a la diferéncia como a marca, de la individualitat a la col-lectivitat com subjecte,
del geni creatiu a la comunitat imaginada, de la conservacid 1 restauracidé a la
salvaguarda 1 de [I’eurocentrisme al globocentrisme” (SANTAMARINA,
2017:121).

Pero que és el PCI i quan s’inicia aquesta irrupcidé? En primer lloc, segons alguns autors
(KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1995; PRATS, 1997, HALBWACHS, 2004;
SANTAMARINA, 2005; HERNANDEZ, 2008) hem de parar esment que aquest és una
representacio simbolica 1 subjectiva del passat el qual crea identitats col-lectives; una
construccid social d’elements culturals del passat seleccionats de forma simbolica,
subjectiva, processual i reflexiva i que actua com mediador entre diferents agents socials
(HERNANDEZ, 2008).

Tanmateix, a pesar de tenir un fort caracter social, constructor d’identitats sacralitzades i

representades simbolicament en la modernitat (PRATS, 1997), també s’incentiva la seua
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activacio gracies al maridatge de diferents components, com ara la identitat col-lectiva,
la demanda turistica o la racionalitat cientifica, amb diversos actors com el mercat, 1’estat,
la ciencia o el tercer sector (SANTAMARINA, 2005). S’inclou d’aquesta manera entre
el patrimoni cultural —tradicionalment identificat i vinculat amb elements materials,
caracteristics de 1’anomenada alta cultura occidental — un element social i popular
immaterial. Una inclusi6é que ve donada pel context de la modernitat i la globalitzacio, ja
que malgrat I’esdevenir optimista del progrés al segle XX°, donaren pas també al
desencant d’una societat en decadencia i amb una forta sensacio de desarrelament. En
aquest punt, reapareix una tradicid 1 un passat recuperats, inventats, reintroduits i
reproduits que doten de sentit, referéncia i1 organitzacio la vida social. Aixi doncs, no es
recupera la tradicio perduda sind que serveix d’inspiracid per dotar de sentit ’actualitat 1
atorgar al passat evocat una finalitat integradora, estetica i vertebradora (HERNANDEZ,
2008; MONTENEGRO, 2010). Es en definitiva, un estereotip modern construit de la
quotidianitat d’un passat tradicional, records adaptats “al conjunt de les nostres
percepcions actuals” (HALBWACHS, 2004: 25) i que llavors s’ha elegit i transformat
amb la finalitat de crear una identitat “auténtica” (FRIGOLE, 2014) entesa com alld
original, pristi, vertader, que puga representar un col-lectiu que viu en un mon desencantat

1 que necessita d’unes arrels que doten de sentit el seu present.

D’aquesta manera, els elements immaterials van fent-se lloc i1 la importancia que tenia
allo material poc a poc va encaminant-se cap allo immaterial (BOLTANSKI &
CHIAPELLO, 2002). Les noves societats busquen vincles amb els seus origens
(memoria), amb les seues “auténtiques” arrels (territori) que creen una identitat i és
mitjancant el patrimoni —entés com una construccio— on es poden condensar, cosificar i
reinventar practiques culturals del passat (SANTAMARINA & MONCUSI, 2015) que

poden satisfer aquesta necessitat.

3 S’inicia el cami cap a una societat més racional, encisada per 1’evolucio en la ciéncia i tecnologia la qual
suposa la fugida d’una societat absorbida i regulada per la religi6 i la tradicio
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Conceptuar el Patrimoni Cultural Immaterial: un debat inesgotable

Si partim de ’analisi epistemologic del concepte patrimoni?, des d’un primer moment
ens adonarem que en la seua definicié ja hi ha elements esbiaixats i exclosos que
perllonguen estructures de poder patriarcal. Pero, historicament la concepcié del terme
patrimoni cultural troba els seus antecedents al segle XVIII (SANTAMARINA, 2005).
Aquest concepte ha anat transformant-se i modificant segons les necessitats de cada
moment 1 inicialment, la posada en valor del béns culturals —associat a objectes historic-
artistics— ha estat construida i legitimada des de posicions de poder determinades, amb
una visi6 elitista, occidental 1 masculina (SOLANILLA, 2008; SMITH, 2008;
MARTINEZ, 2011; ARRIETA, 2017). Tanmateix, la societat en aquest context assumeix
la seua rellevancia 1 és concient que ha de ser conservat i transmés a futures generacions,
iniciant aleshores les primers mesures legislatives 1 normatives internacionals 1 estatals.
L’objecte, el monument, la reliquia i la seua aura seran llavors seleccionats i conservats,
sempre pero d’acord amb els interresos dels Estats o Nacions, els qual tenien 1’objectiu
de construir una unica identitat nacional amb ajuda d’aquests elements materials
(BENDIX, 2009). Pero, amb les alteracions economiques, socials i politiques de la
Segona Guerra Mundial i els processos de descolonitzacid, aquesta unitat identitaria
comenca a tambalejar-se iniciant-se la transformacié d’alldo que s’entenia per patrimoni
cultural donant pas als anys 50 a un nou concepte, bé cultural®. En formaran part com a
béns culturals aquells que constitueixen testimoni material amb valor de civilitzacio
(SOLANILLA, 2008). Posteriorment al 1967, amb la Commissione Franceschini, la
anterior visio elitista dona pas al patrimoni etnologic com una categoria inclosa dintre
dels béns historic-artistics i novament es transforma el concepte de bé cultural en
patrimoni cultural (ANDREU, 2010). Més tard, al 1972, la UNESCO parla per primera
vegada el patrimoni cultural i natural (UNESCO, 1972) i des de llavors s’ampliara el

4 Provinent del prefix llati patri- (pare) i el sufix -monium (rebut), dit d’altra manera, és alguna cosa que
pertany a algt d’origen i que es heretat (aplicacions.llengua.gencat.cat, 2018) de generacid en generacid,
originalment de pares a fills, és a dir, entre el génere masculi.

5 Aquesta definicié apareixera en la Declaraci6 de la Haia de I’any 1954: “Bé que constitueix testimoni
material amb valor de civilitzacio”.
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concepte de patrimoni i s’escomenga “a incloure aquells objectes que caracteritzaven
formes de vida i de practiques culturals de grups singulars” (SOLANILLA, 2008:57) amb

valors simbolics i identiraris de les comunitats.

Poc a poc veiem aleshores com van definint-se els valors immaterials de diverses
tipologies de patrimoni cultural material, pero també les primeres passes cap a la definicid
i creacidé d’un patrimoni immaterial que trenca amb la visio selectiva i elitista d’ alld
preestablert anteriorment a la vegada que la complementa. Llavors, s’inicia una ampliacio
dels seus significats 1 elements, encaminant-se cap a la democratitzacio 1 diversitat
cultural, incloent no sols els objectes sin6 també els subjectes socials 1 les seues
practiques com elements patrimonials (ROSON, 2009), els quals seran introduits als anys

80 per la UNESCO, qui ho qualificara com folklore inicialment.

Amb tot, si intentem definir el patrimoni, encara avui resulta una tasca complexa,
problematica i amb una forta carrega ideologica que ens resulta molt dificil d’acotar. Més
enlla de les definicions normatives, des d’inicis molts teorics han qiiestionat 1 obert debat
al voltant seu (KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1995; SANTAMARINA , 2005;
BENDIX, 2009; DEL MARMOL, ROIGE, & ESTRADA, 2011; VILLASENOR &
ZOLLA, 2012; PRATS, 2014). Una de les principals dificultats que trobem quan definim
que €s patrimoni cultural és el fet que conseqiientment hi haura elements que no ho seran
1 per tant, hi ha un selecci6 (BENDIX, 2009). Llavors al seleccionar estem
indubtablement discriminant determinats elements que son ignorats, mostrant una versio
de la memoria adaptada. En aquest sentit, Prats dira que des d’un punt de vista conceptual,
el patrimoni, entés tant com una heréncia o com la manifestacio de 1’externalitat cultural
en el mon present i quotidia, transcorre irremeiablement per un procés de seleccid
intencionada (PRATS, 2014:153). A aquesta afirmaci6 Cruces (1998) afegira que, a més,
aquesta seleccid passa préviament per un procés de saparacid d’objectes, espais o
expressions de la quotidianitat social per aconseguir d’aquesta manera una seleccid

codificada, interpretada per mediadors i normalitzada.
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Siga definit per part d’experts academics o pels discursos de poder, quan parlem de
patrimoni fem referéncia a un procés de seleccio, jerarquitzacioé i control de certs models
culturals estereotipats creats en el present i que utilitza recursos del passat
(KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1995) per la seua producci6, on predomina la
vinculacié d’objectes a les accions i no a la inversa (QUINTERO, 2003)°. Sera a més un
element en continu transformacié on per molt estatiques, “arrelades” en un sentit
d’immobilisme— o “de tota la vida” que estiguin les normes, protocols o processos
d’execucid, sempre estaran canviant i adaptant-se al context social. A¢o pot donar donar
pas a possibles contradiccions pero també a una conviveéncia entre manifestacions 1 llocs
relativament propers de multiples memories, identitats 1 tradicions amb moltes
semblances 1 particularitats (QUINTERO, 2003; HERNANDEZ , 2008). Simultaniament,
també estara estretament vinculat amb multiples dimensions (SANTAMARINA, 2005),

principalment a la construccié identitaria, el poder politic, amb estrategies relacionades

majoritariament amb les activitats turistiques 1 lidiques (PRATS, 2014), i economica.
Aixi doncs, sén un bé public (AZIRPE, 2006) construit i seleccionat per agents
patrimonialitzadors (BENDIX, 2009) que poden inclas ser en I’actualitat un dels mitjans

per aconseguir el desenvolupament de xicotets territoris.

El Patrimoni Cultural Immaterial en les institucions: Les passes cap a

la salvaguarda

Com podem comprovar, més enlla de debats académics, la complexitat de conceptualitzar
1 definir el PCI és evident ja que implica tenir en compte una enorme diversitat

d’elements, caracteristiques 1 agents socials que a més poc a poc van ampliant-se. Tot i

® Hem de tenir en compte que en el PCI la intangibilitat, lo no-material, no existeix ja que totes les
manifestacions o activitats culturals estan relacionats amb molts objectes fisics. Uns objectes els quals
estaran lligats de forma ineludible a valors, significats i simbolismes que van més enlla de 1’objecte en si i
que possiblement necessiten ser utilitzats dintre d’un ritus concret per activar la seua comprensio
(QUINTERO, 2003).
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aix0, a mesura que el concepte patrimoni ha anat ampliant-se, ha anat fent-se lloc
elements culturals immaterials —essencials en relacid a les identitats— que abans no
s’entenien com a tals i que a hores d’ara formen part dels processos de patrimonialitzacio.
Lo “popular”, “tradicional” o “quotidia” ha anat introduint-se entre espais que abans sols
ocupava la Cultura (MEDINA, 2017) gracies a “I’evident avang de la globalitzacio,
institucionalitzaci6 i ampliacié del conservacionisme patrimonial” (HERNANDEZ,
2008:32) de les ultimes 4 decades, la sacralitzacio civil que esta vivint i la visi6 d’una
cultura 1 natura que es poden veure afectades per la globalitzaci6. En aquest context 1 just
després del horrors de la Segona Guerra Mundial, comencen a realitzar-se les primeres
conferéncies per establir una organitzacio internacional que vetllara per I’educacio, la
ciéncia i la cultura; naix aixi la UNESCO? i amb ella les primeres passes cap a la creacio
de documents normatius 1 marcs institucionals internacionals per gestionar, difondre i
establir principis proteccid, i1 posteriorment de salvaguarda, del patrimoni cultural, els

quals influenciaran i donaran pas a la creacié de programes, mesures i marcs legislatius

a nivell estatals 1 locals.

Moviments internacionals

Els ultims 40 anys hem assistit a canvis quant el concepte patrimoni cultural
(BOUCHENAKI, 2003), com també¢ de criteris i principis en pro de la seua salvaguarda
11inclusio en les llistes patrimonials que potencien 1’esseéncia cultural de la humanitat. Des
de la primera meitat del segle XX ja hagué uns primers moviments normatius per protegir
1 difondre la importancia de subjectes culturals a benefici de la diversitat cultural i les
identitats que representen — en contraposicid al concepte incomplet o fragmentari

“d’artistic-monumental”, utilitzat en nombroses convencions, informes i recomanacions

7 La UNESCO es funda al 1945 pero ja als anys 20 trobarem els primers antecedents; pero si hi ha un any
que cal remarcar és sobretot 1’any 1942, quan aquells governs que combatien a 1’ Alemanya nazi i els seus
aliats es reuniren a Anglaterra en la Conferéncia de Ministeris Aliats d’Educacié (CAME) amb la intencio
de reconstruir els sistemes educatius i la pau (unesco.org, 2018).
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(CARRERA, 2003)- mitjangant discursos, politiques inclusives® o la celebracié de
conferéncies mundials sobre el patrimoni cultural i natural (UNESCO, 1972). Tot i ago,
no ¢és fins el 1989 que es parlara de la salvaguarda del PCI. Un patrimoni definit com
folklore en la 24a reunié de la UNESCO i com cultura tradicional i popular en la 25a
reuni6é amb la Recomanacié sobre la salvaguarda de la cultura tradicional i popular’.
Des d’un punt de vista conceptual, en aquesta era considerat com part del patrimoni
universal de la humanitat i de la cultura viva, i que a més podia propiciar 1’apropament
entre els pobles 1 grups socials, aixi com contribuir en I’afirmacié de les seues identitats
culturals (UNESCO, 1989). Aquesta reunid6 fou la que va assentar les primeres
recomanacions davant el PCI-anomenat en aquell moment com cultura tradicional 1

popular— i des d’on es defineix institucionalment com:

“un conjunt de creacions que emanen d’una comunitat cultural fundades en la
tradicid, expressades per un grup o per individus 1 que reconegudament responen a
les expectatives de la comunitat quant a expressio de la seua identitat cultural 1
social; les normes i valors es transmeten oralment, per imitacidé o d’altres maneres.
Les seues formes comprenen, entre altres, la llengua, la literatura, la musica, la
dansa, els jocs, la mitologia, els ritus, les costums, I’artesania, 1’arquitectura ialtres

arts” (punt A. Definici6 de la cultura tradicional y popular; UNESCO, 1989)

Com veiem, la definicid, encara que valida en un primer moment el qual s’estan assentant
les bases, és molt genérica i encara que recomanen als estats membres una classificacio
entre les diferents tipologies que hi poden haver, no n’hi ha cap recomanada per la

UNESCO. També¢ sera en aquest moment quan s’identifica que és cultura tradicional i

8 Amb la fundaci6 de la UNESCO —16 de novembre de 1945 , 1* Convencio, Londres— es constitui un organ
que a hores d’hora és la maxima instituciéo mundial en patrimoni cultural i el qual és 1’actor internacional
que “assegura, mitjancant 1’educacid, la ciéncia i la cultura, el respecte universal a la justicia, a la llei, als
drets humans i a les llibertats fonamentals” (HERNANDEZ, 2008:33).

9 Resoluci6 creada en la Conferéncia General de I’Organitzacié de les Nacions Unides per ['Educacié, la
Ciencia i la Cultura, en la seua 25a reunio, a Paris, del 17 d’octubre al 16 de novembre de 1989, i aprovada
en la 32a sessid plenaria de la UNESCO, el 15 de novembre de 1989.
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popular i s’insta als Estats Membres'® a fomentar la investigacio, ja siga estatalment,
regionalment o internacionalment. Paral-lelament, s’hi recoma crear inventaris nacionals,
sistemes d’identificacid i registre i crear tipologies normalitzades de la cultura tradicional
i cultural. A més a més, es donen per primera vegada unes pautes recomanades per tal de
conservar, salvaguardar, difondre i protegir dit patrimoni, perd no se’n parla del paper

dels actors i col-lectius que els representen en aquestes pautes.

Es a partir dels 90 quan comencen a ampliar dispositius més elaborats i definits els quals
vertebraran la manera d’entendre el patrimoni, com el veiem, com sentim o com el fem,
des d’un punt de vista expressiu d’identitats essencialitzades (SANTAMARINA et alt.,
2008). A tall d’exemple, darrerament, en la Declaracio Universal sobre la Diversitat
Cultural de la UNESCO de 2001, una de les novetats que ampliaren i transformaran la
recomanacié del 89 fou crear un pla d’accié el qual els Estats Membres s’havien de
comprometre entre altre ordre de coses a acomplir objectius com ‘“Salvaguardar el
patrimoni lingliistic de la humanitat i recolzar I'expressio, la creacio i la difusié en el
major nombre possible de llengiies, elaborar politiques 1 estratégies de preservacio 1
valoritzacid del patrimoni cultural i natural, en particular el patrimoni oral i immaterial, i

combatre el transit il-licit de béns 1 serveis culturals o respectar i protegir els sistemes de

10 L’any 1989 hi havia un total de 154 Estats Membre: Afganistan, Albania, Alemania, Angola, Antigua y
Barbuda, Arabia Saudita, Argelia, Argentina, Australia, Austria, Bahamas, Bahrein, Bangladesh, Barbados,
Belarrtis, Bélgica, Belice, Benin, Bhutan, Bolivia (Estado Plurinacional de), Bostwana, Brasil, Bulgaria,
Burkina Faso, Burundi, Cabo Verde, Camboya, Camertin, Canada, Chad, Chile, China, Chipre, Colombia,
Comoras, Congo, Costa Rica, Céte d'Ivoire, Cuba, Dinamarca, Dominica, Ecuador, Egipto, El Salvador,
Emiratos Arabes Unidos, Espafia, Etiopia, Federacion de Rusia, Fiji, Filipinas, Finlandia, Francia, Gabdn,
Gambia, Ghana, Granada, Grecia, Guatemala, Guinea, Guinea Ecuatorial, Guinea-Bissau, Guyana, Haiti,
Honduras, Hungria, India, Indonesia, Iran (Republica Islamica del), Iraq, Irlanda, Islandia, Israel, Italia,
Jamaica, Japon, Jordania, Kenya, Kuwait, Lesotho, Libano, Liberia, Libia, Luxemburgo, Madagascar,
Malasia, Malawi, Maldivas, Mali, Malta, Marruecos, Mauricio, Mauritania, México, Moénaco, Mongolia,
Mozambique, Myanmar, Namibia, Nepal, Nicaragua, Niger, Nigeria, Noruega, Nueva Zelandia, Oman,
Paises Bajos, Pakistan, Panama, Papua Nueva Guinea, Paraguay, Pert, Polonia , Portugal, Qatar, Republica
Dominicana, Republica Arabe Siria, Republica Centroafricana, Republica de Corea, Republica
Democratica del Congo, Republica Democratica Popular Lao, Republica Popular Democratica de Corea,
Republica Unida de Tanzania, Rumania, Rwanda, Saint Kitts y Nevis, Samoa, San Marino, San Vicente y
las Granadinas, Santa Lucia, Santo Tomé y Principe, Senegal, Seychelles, Sierra Leona, Somalia, Sri Lanka,
Sudan, Suecia, Suiza, Suriname, Swazilandia, Tailandia, Togo, Tonga, Trinidad y Tobago, Tunez, Turquia,
Ucrania, Uganda, Uruguay, Venezuela (Republica Bolivariana de), Viet Nam, Yemen, Zambia i Zimbabwe.
(UNESCO, 2018)
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coneixement tradicionals, especialment els de les poblacions autoctones; reconeixer la
contribucié dels coneixements tradicionals a la proteccié del medi ambient i la gestio dels
recursos naturals, i afavorir les sinergies entre la ciéncia moderna i els coneixements
locals” (UNESCO, 2001: 6 i 7). Tanmateix, també es reconeix en aquest text els perills
que comporten la globalitzacid, ja que ha creat noves formes de desigualtat que poden

esdevindré en conflictes culturals i no pas a un pluralisme cultural (UNESCO, 2001).

Pero, és sobretot a partir de la Convencio per la Salvaguarda del Patrimoni Cultural
Immaterial de la UNESCO de 2003 quan s’inicien les recomanacions 1 processos de
salvaguarda que a hores d’ara coneixem. A tall de resum, aquesta convencio fou el resultat
dels esfor¢os esmercats per diferents paisos amb 1’objectiu de posar a I’abast les eines
economiques, practiques 1 institucionals suficients per poder crear consciencia de
salvaguardar —entesa com mesura que s’encarregara d’identificar, documentar, investigar,
preservar, protegir, promoure, valoritzar, transmetre irevitalitzar—, respectar, sensibilitzar
1 cooperar 1 assistir internacionalment el PCI, gresol de la diversitat cultural i avalador del
desenvolupament sostenible (UNESCO, 2003). A més a més, ja es parla de Patrimoni
Cultural Immaterial i no amb els termes connotatius de folklore i cultura tradicional
i popular, definicions inapropiades o fragmentades (UNESCO, 1999) que creaven
jerarquies entre els diferents tipus de béns culturals. En aquesta ocasid, doncs, sera definit

de manera més especifica com:

“usos, representacions, expressions, coneixements i técniques —junt amb
instruments, objectes, artefactes 1 espais culturals que li son inherents— que les
comunitats, els grups i en alguns casos individus reconeguen com part integrant del
seu patrimoni cultural. Aquest PCI, que es transmet de generacid en generacio, €s
recreat constantment per les comunitats 1 grups en funcié del seu entorn, la seua
mteraccié amb la natura i la seua historia, infonent-los un sentiment d’identitat 1
continuitat i contribuint aixi a promoure el respecte de la diversitat cultural i la
creativitat humana. Als efectes de la present convencid, es tindra en compte
unicament el PCI que siga compatible amb els instruments internacionals de drets

humans existents” (UNESCO, 2003:Art.2).
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Com veiem les definicions han anat modificant-se amb el temps i alli on sols tenia cabuda
la alta Cultura, ara tamb¢ hi son les expressions, usos, coneixements, tradicions o ritus
urbans i rurals. Si comparem les primeres amb aquesta, I’actual aposta pels valors socials
que suposen tenint en compte als individus, grups i comunitats que els representen, els
sentiments i I’esseéncia identitaria que hi poden derivar d’ells (BORTOLOTTO, 2014) i
sobretot el deure de ser compatible amb els instruments internacionals de drets humans
existents, amb els imperatius de respecte mutu entre comunitats, grups i individus 1 de
desenvolupament sostenible (UNESCO, 2003). Suposa llavors un canvi substancials de
criteris 1 elements patrimonialitzables —des d’un punt de vista discursiu, ja que la
preséncia d’Occident 1 les grans economies asiatiques continuen puixants— on la
preponderancia de béns occidentals minva a favor de la inclusié de grups minoritaris que

reivindiquen el seu propi passat (QUINTERO, 2003).

Altra de les principals novetats d’aquesta convencid, fou la divisid en cinc ambits
diferents de PCI, els quals han estat adaptats per diferents administracions estatals i

autonomiques:

a) tradicions 1 expressions orals, inclos I’idioma com vehicle del patrimoni cultural
immaterial;

b) arts de I’espectacle;

¢) usos socials, rituals 1 actes festius;

d) coneixements i usos relacionats amb la natura i I'univers;

e) técniques artesanals tradicionals.

A banda d’aquestes novetats, també trobarem altre concepte fonamental en la Convenci6:

la salvaguarda, una idea renovada 1 revolucionaria que substituiria al concepte de
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proteccié!! (CARRERA, 2015), ja que la finalitat d’aquest Gltim terme és mantenir les
condicions d’integritat i autenticitat des que és inscrit (BORTOLOTTO, 2014). Aixi

doncs, la salvaguarda consistira en:

“les mesures encaminades a garantir la viabilitat del patrimoni cultural inmaterial,
compreses en la identificacid, documentacio, investigacid, preservacio, proteccio,
promocio, valoritzacid, transmissié i revitalitzacid d’aquest patrimoni en els seus

diferents aspectes” (UNESCO, 2003:Art. 2.3).

Tanmateix, no sera fins 2008 que s’inicien les primeres declaracions internacionals 1 la
inclusid en la Llista de Patrimoni Cultural Immaterial de la Humanitat, en que s’integren
a més, les obres declarades Obres Mestres del Patrimoni Oral 1 Intangible posades en
marxa des del 2001. Aquest any hi hagué 90 candidatures aprovades, corresponents a 70
paisos (UNESCO, 2018). A hores d’ara i en menys de 10 anys comptem amb 470
candidatures aprovades'?. La tendéncia de patrimonialitzacié cultural com veiem, esta a

I’alga.

L’estat i les autonomies

Fins el 1985, any en qué s’hi crea la primera Llei Espanyola de Patrimoni Historic, 1’estat
espanyol no comptava amb cap definicid clara ni dispositius elaborats al voltant del
patrimoni cultural, d’allo etnologic o etnografic. Malgrat tot, si que trobarem alguns
intents, encara que fragmentaris, de definicid i sistemes de conservacio d’allo “antic”,
“pintoresc” 1 “tradicional. Concretament, localitzem tres referéncies en la normativa

espanyola (PEREZ, 2011):

' Entesa tmicament com un mecanisme de transmissié i continuitat d’un bé, la qual no implicaria
necessariament als agents participants i que a més resultaria una conservacid estricta, estatica i
fossilitzadora davant béns vius i canviants.

12 Llista de Salvaguarda Urgent: 52; Llista representativa: 399; i Registre de bones practiques de
salvaguarda:19 (UNESCO, 2018)
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- Real Decreto de 9 de Agosto de 1926: Els conceptes “lo tipico” i “lo pintoresco”
representaven a manifestacions patrimonials que no tenien cabuda entre el

patrimoni historic monumental

- Ley de Presidencia de 1933, s’estableix un minim de cent anys d’antiguitat per

poder-se considerar “/o tipico” 1 “lo pintoresco”

- Real Decreto de 12 de Julio de 1953, per primera vegada surt la paraula
“etnografic” amb “folkloric”, tot 1 que el concepte patrimoni etnografic no

apareixera de manera autonoma fins la llei estatal del 85

Tanmateix, 1 de manera quasi excepcional, el 15 de setembre de 1931, el Govern de la
Segona Republica decreta la declaracio de la Festa o Misteri d’ElIx com monument
nacional (/[-lustracio I). Una declaracid que situa a Espanya com pais pioner quant al que
avui coneixem com patrimoni immaterial, aplicant les mesures de conservacio de la Festa
1 ’immoble on es representa, sense tenir en compte pero, a I’església de Santa Maria

d’Elx (MARTINEZ, 2011).

Tal com s’ha dit, fou ja en el periode constitucional de I’Estat espanyol quan trobarem la
primera llei de patrimoni, la Llei 16/1985, de 25 de juny, del Patrimonio Historico
Espariol. En primer lloc, aquesta fou una llei estatal que amplia la proteccié dels béns 1
comenca a valorar les peculiaritats i diversitats culturals entre comunitats i autonomies
com elements legitimadors de la seua propia existéncia. En segon lloc, naix amb 1’objectiu
crear una norma general per tot 1’estat i resoldre la gran dispersio juridica que hi havia

entre regions (PEREZ, 2011).
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Il'lustracio 1 Declaraci6 del Misteri d'Elx com monument nacional. Gaceta de Madrid, 15 de setembre de 1931

A més a més, com a novetat assignara competeéncies administratives a les comunitats
autonomes per que fomenten les seues propies cultures 1 idiomes mitjancant la
investigacié 1 I’educacio (Llei 16/1985), com ho recomana la UNESCO en aquest
moment. També sera en aquesta ocasid quan es crearan, dintre de la categoria general de
patrimoni historic, les categories de béns mobles i immobles etnografics (Art.46) definits
com expressions materials “resultat de coneixements transmesos de forma
consuetudinaria 1 la factura de la qual s'acomoden, en el seu conjunt o parcialment, a una
classe, tipus o forma arquitectonics utilitzats tradicionalment per les comunitats o grups

humans” (Llei 16/1985: Art.47).

Amb els anys, aquests criteris o consideracions cap al patrimoni material etnografic, entés
com un valor residual i menor davant la Cultura, la prevalenga dels 100 anys d’antiguitat
com a criteri de proteccid o la necessaria subjeccid a la materialitat, anaren canviant i
transformant-se gracies la nova conscienciaci6 que estava esdevenint de debats académics

1 reunions d’organs internacionals com la UNESCO. Aquest context, propicia
31



posteriorment que tant a nivell estatal com autondmic, s’activaren les mesures pertinents

per la salvaguarda del passat i el seu llegat.

Fins fa poc, I’Estat espanyol sols comptava amb la protecci6 dels coneixements i activitats
que son o han estat expressions rellevants de la cultura tradicional del poble espanyol en
els seus aspectes materials, socials o espirituals, englobats dintre del patrimoni etnologic
com hem dit anteriorment (Llei 16/1985: Art.46 i 47). No sera fins 2015 que es creara
una llei propia per la salvaguarda del PCI'?, aprovada a pesar de les critiques a la invasi6
de les competencies autonomiques (CARRERA, 2015). En aquest cas, 1’estat espanyol
va incloure, a més dels 5 ambits creats per la UNESCO, 4 ambits que no estaven presents
a la convencio (Llei 10/2015):

e la toponimia tradicional com a instrument per a la concrecié de la denominacio

geografica dels territoris'4;

e gastronomia, elaboracions culinaries i alimentacio;

e aprofitaments especifics dels paisatges naturals;

e formes de socialitzaci6 col-lectiva i organitzacions;

e manifestacions sonores, musica i dansa tradicional.

Cal destacar també que en aquest any, el Ministeri d’Educacio, Cultura i Esports realitza
un complet Pla Nacional de Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial el qual
marca uns objectius a complir, els criteris a seguir, com s’ha d’actuar i la coordinacio
entre els diferents organs i comissions. L’objectiu d’aquest pla €s si més no, seguint les
bases establertes per la convencid de la UNESCO de 2003, fixar una base teorica
consensuada del concepte, caracteristiques, ambits 1 sistemes de registre i documentacio,
aixi com fomentar la investigacid, sensibilitzar la poblacid 1 facilitar la informacio.
Aquests objectius han de tenir en compte que el PCI és viu —cal evitar llavors la seua

fossilitzacid o paralitzacio— i que esta en transformacié continua —una transformacio que,

13 Llei 10/2015, de 26 de maig de 2015, Per a la salvaguarda del patrimoni cultural inmaterial, Boletin
Oficial del Estado. Suplement en lleguna catalana.

'4 Dintre, pero, també estaria inclds 1’ambit creat per la UNESCO de “Tradicions i expressions orals,
inclosesles modalitats i particularitats lingiiistiques com a vehicle del patrimoni cultural immaterial”
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perd, no modifiquen la seua naturalesa ni provoquen la seua globalitzacié o peérdua dels
elements que el caracteritzen, com tampoc propiciar la seua estandarditzacio—, on els
protagonistes son la comunitat que el representa i per tant cal valorar la implicaci6
d’aquesta, aixi com també tenir en compte els objectes rellevants d’aquest patrimoni viu
(Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2015). Per tal d’aconseguir aquests
objectius, aquest pla de salvaguarda ha vist adient enumerar tres linies d’actuacid
principals basades en la Convencidé de la UNESCO: comptar amb programes
d’investigaci6 1 documentacid (registres, inventaris, catalegs, atles, ets); conservar els
suports materials associats; 1 tenir un programa de formacio 1 transmissidé (Ministerio de

Educacion, Cultura y Deporte, 2015).

Tot 1 amb aix0, les principals activadores del PCI han estat indubtablement les comunitats
autonomes, algunes d’elles, exemples a seguir per la resta de comunitats. Es el cas de
Catalunya, qui ja al 1993 diferenciava entre el patrimoni cultural moble, immoble i
immaterial (Llei 9/1993). Aquests han elaborat exhaustivament inventaris, catalegs 1
declaracions (BICI i BIRL) del seu PCI 1 a hores d’ara compten amb una completa base
de dades (//-lustracio 2), disponible a la xarxa amb tota la documentacio 1 informacié
creada fins ara. Incliis, han aconseguit crear un ampli equip d’experts encarregats

d’aquestes tasques.
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De la mateixa manera, també destaca la tasca realitzada per Andalusia, qui compta amb
un complet atles patrimonial en qué s’anomenen quins son els punts de partida, objectius
i criteris técnics 1 metodologics a seguir. També, aixi com ocorre a Catalunya, 1’ Instituto
Andaluz del Patrimonio Historico (IAPH) compta amb col-laboradors i equips
d’investigaci6 formats, els quals s’encarreguen de la realitzacié d’informes técnics,
estudis i1 propostes d’acord als objectius i la metodologia establerts. A més, altre dels
punts més destacables és la separaci6 que fan del territori, ja que no ho fan sols per
provincies o comarques siné que també hi ha una divisié segons I’orografia: arees de
serra, arees de campanya, horta i vall del Guadalquivir i arees de costa i metropolitanes
({l"lustracio 3), amb I’objectiu de documentar, formar, investigar, analitzar i difondre els

resultats obtinguts en el registre.

FASES DEL ATLAS DEL PATRIMONIO INMATERIAL OF ANDALUCIA

Il-lustracio 3 Fases Atles del Patrimoni Immaterial Andalus. Font: CARRERA, 2009

Conv¢ d’estacar aci breument que ’lAPH ha creat per cadascun dels ambits una completa
fitxa de registre del PCI (veure annex I -i-). En aquest cas la divisid que fan dels diferents

ambits varien substancialment dels proposats per la UNESCO (CARRERA, 2009):

a) Rituales festivos (es correspon amb la categoria 3 de la UNESCO: usos socials,

rituals 1 actes festius)
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b) Oficios y saberes (es correspon amb la categoria 4 1 5 de la UNESCO:
coneixements 1 usos relacionats amb la natura i1 ’univers; técnicas artesanales
tradicionals)

c) Modos de expresion (es correspon amb la categoria 1 1 2 de la UNESCO:
tradicions 1 expressions orals, inclos 1I’idioma com vehicle del Patrimoni Cultural
Immaterial; arts de I’espectacle)

d) Alimentacion y cocinas

La salvaguarda del patrimoni cultural al Pais Valencia: estat de la

qiiestio

Que ocorre aleshores al Pais Valencia? S’estan implantant aquestes mesures de
salvaguarda? En els ultims anys ha crescut exponencialment la demanda patrimonial
(SANTAMARINA & MONCUSI, 2015) i al Pais Valencia podem confirmar aquesta
tendencia aixi com ocorre en moltes altres, conseqiiencia directa del context social 1
politic els quals amplien allo considerat patrimoni, les seues necessitats de salvaguarda 1
reconeixen el seu valor i potencial. Un context que donara. fruit a les primeres mesures
legislatives. La primera redaccio de la llei de patrimoni cultural (1998) recollia de manera
general 1 poc desenvolupada —cap. I del Titol I- que “també formen part del patrimoni
cultural valencia, en qualitat de béns immaterials del patrimoni etnologic, les creacions,
coneixements 1 practiques de la cultura tradicional valenciana” (art.2), els quals seran
inclosos en el régim de proteccid mitjancant la inscripcid a I’Inventari General del
Patrimoni Cultural Valencia (art.25). En aquesta ocasid, també veurem com s’inclou en
la classificaci6 de Béns d’Interés Culturals els béns immaterials com una categoria propia:
“poden ser declarats d’interés cultural les activitats, coneixements, usos i técniques
representatius de la cultura tradicional valenciana” (art.26.1). I si parem esment, la
definici6 és molt semblant quant als Béns de Rellevancia Local al capitol IV, el qual
inclou “com a béns immaterials del patrimoni etnologic, aquells coneixements, técniques,

usos 1 activitats representatius de la cultura tradicional valenciana” (art.55).
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Més tard, al 2004, s’introdui una modificaci6!> en qué ja es parla de manera més
especifica d’un patrimoni viu —sobretot I’immaterial- qué necessita posar-se en valor
protegint-ho i dinamitzant-ho, el qual materialitze les expressions culturals d’una societat
especialment dinamica com la valenciana i que s’ajusta a les exigeéncies d’una societat

valenciana cada vegada més conscienciada (Llei 4/1998)

“I és que en la nova societat de la informacio i del coneixement, entesa com a etapa
de I’evoluci6 humana subsegiient a I’era post industrial, el major valor de qualsevol
organitzacid, de les societats 1 dels individus, és el patrimoni cultural 1
manifestacions que procedeixen d’eixa creativitat 1 intel-lectualitat, aixi com la seua
transmissid 1 comparticid, les que incrementen el nostre progrés personal i

col-lectiu. Es tracta, en fi, dels nous béns culturals del coneixement™ (Preambul'®)

A més a més, es fara una relectura de larticle 26, la qual ampliaria la definici6 de la
categoria d’immaterial d’acord amb les noves corrents internacionals, 1 afegiria “les
creacions 1 les practiques, se suprimirien els qualificatius “més” 1 “valuds”,
s’especificaven manifestacions, s’ incorporaven la transmissio oral i la llengua del pais 1,

per ultim, s’inclourien béns de natura tecnologica” (SANTAMARINA, 2017: 126).

Per tltim, al 2007 es crea una nova modificacio'’, la qual segons assenyala Santamarina
tindra tres objectius clars: “establir criteris per els Plans Especials de Proteccio dels
BICIs, assentar els criteris en els processos de restauracio i completar la sistematica de

I’Inventari General” (SANTAMARINA, 2017:126).

15 Dita modificaci6 sera la LLEI 7/2004, 19 d’octubre, modificacié de la LLEI 4/1998, de 11 de juny, del
Patrimoni Cultural Valencia, de la Generalitat Valenciana (Diari Oficial num. 4867 de 21.10.2004).

16 LLEI 7/2004, 19 d’octubre, modificacié de la LLEI 4/1998, de 11 de juny, del Patrimoni Cultural
Valencia, de la Generalitat Valenciana (Diari Oficial num. 4867 de 21.10.2004).

17 En aquest cas es tracta de la LLEI 5/2007, 9 de febrer, modificaci6 de la LLEI 4/1998, d’11 de juny, del
Patrimoni Cultural Valencia, de la Generalitat Valenciana (Diari Oficial nim. 5449 de 13.02.2007).
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Una vegada estudiada la llei valenciana junt amb les posteriors modificacions i haver vist
des de dins com s’executa, podem observar que, d’una banda, malgrat que les
modificacions han ampliat i millorat la definici6 del PCI i esclerificat uns criteris a seguir,
actualment no existeix o no es du a terme un sistema de registre a seguir clar i diferenciat.
La Llei de Patrimoni Cultural Valencia no incorpora que hauran d’incloure els inventaris
o com sera la catalogaci6. Perod sobretot, tot i que la modificacié del 2004 en qué a I’article
1 s’estipula que “formen part d’este patrimoni com a béns immaterials les expressions de
les tradicions del poble valencia en les manifestacions musicals, artistiques,
gastronomiques o d’oci 1, en especial, les que han estat objecte de transmissio oral i les
que mantenen i potencien I’is del valencia” (art.1.3) 1 la inclusi6 de la inscripcid a la
seccid 5* de I’inventari (art.15.2), no es defineix cap tipus d’ambit, ni es nomena si ha de
seguir els estipulats per la UNESCO, els estatals o bé se’n creen uns de nous. Si bé és cert
que des de I’administracié s’han esmercat esforcos per establir uns criteris d’avaluacio
del PCI'® i han creat un model de fitxa de catalogaci6 (veure annex I -ii-), encara avui no
hi ha un sistema clar a seguir, no sols per I’administracid, qui es veu desbordada davant
I’augment de la demanda de declaracions BICI i BIRL, sin6 també pels agents
sol-licitants, els quals moltes vegades desconeixen —no per ignorancia, més aviat per falta
de recursos personals 1 informatius— 1’objectiu, criteris, caracteristiques o linies
d’actuacio davant el patrimoni cultural valencia i la seua salvaguarda. Tampoc a dia de
hui, aixi com si ocorre en el patrimoni cultural material i moble 1 immoble, no comptem
amb un inventari ni cataleg complet. Els articles 11 i 12 de la Convencio de la UNESO
de 2003 té entre els seus objectius que els membres han de confeccionar inventaris, pero
a hores d’ara no en comptem amb cap propi, Unicament un Inventari General del

Patrimoni Cultural Valencia amb les declaracions dels Béns de Rellevancia Local

18 Aquests tenen la finalitat de delimitar quin és 1’objecte de proteccid, creant uns principis a tenir en
compte, criteris per la declaracié de BIRL i BICI i els criteris de la comissio per donar prioritat als
expedients que subsanen el desequilibri territorial. Un dels elements més rellevants és la creacio de
tipologies segons I’ambit:

a) Coneixements tradicionals sobre practiques productives, processos i técniques

b) Creences, rituals festius i altres practiques cerimonials

¢) Tradici6 oral i particularitats lingiiistiques

d) Representacions, escenificacions, jocs i esports tradicionals

€) Manifestacions musicals i sonores
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immaterials (BIRL) (Seccié 5A) idels Béns d’Interés Cultural immaterials (BICI) (Seccid
1A), amb informaci6 escassa i que no contenen les fitxes d’inventari o catalogacio al

complet (I/lustracio 4).
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1l'lustracio 4 Captura amb la informacié que podem trobar a la base de dades de la Generalitat Valenciana

(Conselleria d' Educacio, Investigacio, Cultura i Esport, 2018)

De P’altra, aixi com han demostrat recents estudis realitzats per Santamarina, hi ha un
augment de la demanda de patrimonialitzaci6, fruit de la nova consciéncia politica i
ciutadana, pero també del context social en qué ens emmarquem. Tanmateix, si parem

esment en la localitzaci6 d’aquells que ja han estat declarats, la distribuci6 provincial és
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desigual i pel que fa als tipus de municipis, es centralitzen majoritariament en ciutats o
municipis amb grans nuclis poblacionals (SANTAMARINA, 2017). A més a més, quant
la distribucié per ambits és també completament desigual, amb la majoria de declaracions
relacionades amb I’ambit de “Creences, rituals festius i altres practiques cerimonials™.
Igualment, trobem una clara intencidé en molts casos, de donar pas a la candidatura per la
declaracié de Patrimoni de la Humanitat, i molt probablement, amb la creenca o motiu
d’aconseguir la declaraci6é de BICI o BIRL com meérit o incentiu publicitari d’un territori,
és a dir, la demanda turistica €s un factor determinant (ALSAYYAD, 2001) amb el qual
crear una marca “identitaria” d’un territori, allunyant-se de l’objectiu principal de

salvaguarda real.
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EL PATRIMONI CULTURAL IMMATERIAL VALENCIA:
ANALISI I RESULTATS

Com ja hem dit abans, aquest projecte naix amb I’objectiu de congixer I’estat de la qiiestio
en qué s’emmarca la patrimonialitzacié de béns valencians i aportar noves propostes.
Amb aquest motiu, vam iniciar un projecte que ha consistit en llegir, comparar i analitzar
detalladament els expedients de béns immaterials pendents d’avaluacid per la seua
proteccid patrimonial que hi ha fins a hores 1 situar-nos en el panorama actual al territori
valencia per saber quines son les seues caracteristiques, tendéncies de patrimonialitzacio,
problematiques, necessitats, etc. En definitiva, un analisi exhaustiu de totes aquelles
dades que s’hi troben als expedients 1 que ens aporten informaci6 per extraure finalment
—sota el nostre punt de vista— unes conclusions que donen solucions o millor dit,
contribuir amb altres propostes, les quals puguen fer s des de I’administracid, la comissio
avaluadora o els sol-licitants. Per aquesta rad, hem elaborat una base de dades buscant 1
estudiant préviament altres propostes o projectes aplicats en altres comunitats
(QUINTERO & HERNANDEZ, 2002; CARRERA, 2012). Finalment, la informacié que

hem cregut ha estat:

Titol del bé: nom propi pel qual és conegut, que identifica el bé patrimonialitzable
N° d’expedient: nombre que identifica el bé patrimonialitzable una vegada registrat
Tipologia de sol-licitud (BIRL o BICI): tipologia que els agents sol-licitants han
demanat

Data d’entrada: Any en que va arribar la sol-licitud al Servei de Patrimoni Cultural
Estat: En quin procés es troba actualment (Pendent, Requeriment, Denegat, Incoat)
Localitat: Municipi o municipis on estiga present

Comareca: Territori o territoris que representa

Provincia: Provincia a la que correspon el bé

Habitants: Nombre d’habitants que hi ha a la localitat representada

Renta per capita: Mitjana d’ingressos per habitant de la localitat representada que

estima la riquesa economica de dita poblacio
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Agent sol-licitant: Qui demana la patrimonialitzacié d’un bé, ja siguen entitats
publiques, col-lectius o individus

Inclou informe?: Anomenar si s’inclou una memoria en qué s’hi parla de la historia
o de les caracteristiques generals del bé que molts dels expedients més amplis
contenen

Fitxa d’inventari o catalogaci6: Anomenar si contenen qualsevol d’aquestes fitxes
en els que podem trobar les dades basiques del bé, on consta la identificacio de tots i
cadascun dels béns, amb informaci6 de les caracteristiques fisiques, temporals 1
espacials, amb una breu descripci6 1 la seua ubicacid. En el cas de contenir una fitxa
de catalogaci6, també s’incloura la informacié que identificara els bens tutelats per la
seua rellevancia cultural, amb els elements historic-artistics o culturals que el
caracteritzen 1 una investigacido meés en profunda del bé.

Ambit: Quins dels ambits representa per als agents sol-licitants dels cinc establerts
per les administracions valencianes.

Grau de desaparicio: vitalitat que gaudeixen els béns (plena, mitjana o esta en procés
de desaparici6?)

Documentacié associada: Tots aquells documents administratius, correspondéncia o
informaci6 variada que acompanyen 1’expedient.

Annexes: Reculls audiovisuals, bibliografics, fotografics, etc.
Els expedients amb que hem treballat han estat els de la segiient taula en qué s’especifica

com se ’anomena, any en qué va entrar a la Direccio General de Cultura i Patrimoni 1

en quin estat s’hi troba I’expedient:
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EXPEDIENTS OBERTS

Any
Bé cultural immaterial Estat
entrada

Semana Santa de Lliria 2010 Requeriment
Festa de Sant Miquel 2010 Requeriment
Romeria de Sant Vicent 2010 Requeriment
La Santantona de la Todolella 2010 Requeriment
Danses tradicionals 2010 Requeriment
Dansa de guerra de Tolodella 2010 Requeriment
L'escalda de la pansa 2012 Requeriment
Rosario de la Aurora 2012 Requeriment
La corda 2012 Requeriment
Cant de la Passi6 de Setmana Santa 2012 Requeriment
La baixada de torxes des de la serra de Bolon 2013 Pendent
Treball dels vidriers 1 els coeters 2013 Requeriment
Cultura del canem 2013 Requeriment
Tabarquinidad 2014 Pendent
Festivitat de Sant Antoni i la recua arriera 2014 Denegat

La aurora de Sella 2014 Requeriment
Tradici6 musical valenciana materialitzada per I'agrupacio

de musics, cantadors i compositors nomenada el so 2014 Denegat
Auto dels Reis Mags 2014 Requeriment
Visitari Sepulchri 2014 Denegat
Desfilada de carrosses 2014 Denegat
Cant de la Sibil-la 2014 Requeriment
Misa Pastorela 2015 Pendent
Semana Santa Alicantina 2015 Pendent
Cantos de Pasion 2015 Pendent
Processo del foc 2015 Requeriment
Les danses de Bocairent 2015 Requeriment
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Septenari a la mare de Déu dels Dolors 2015 Requeriment
La rendicio 2015 Requeriment
L'alba 2015 Requeriment
Procesion del Encuentro 2016 Pendent
Cant de la Sibil-la 2016 Pendent
Festa del Corpus Christi de Morella 2016 Requeriment
Danses populars 2016 Requeriment
La jota d'Almenara 2017 Pendent
Cant de la carxofa 2017 Pendent
La mojiganga de Titaguas 2017 Pendent
Festes de l'arbret 2017 Pendent
Plat tradicional del Blat Picat 2017 Pendent
Concert de bandes de la "Fira de San Miquel" 2017 Pendent
Procesion del Santo Entierro 2017 Pendent
La romeria de la Santa Fag 2017 Requeriment
Baixa de Santa Barbara 2017 Requeriment
Falles del Camp de Morvedre 2017 Pendent

L’estat de les sol-licituds: expedients desbordants

Siobservem els resultats que hem obtés, en primer lloc, de seguida veurem que hi ha una

gran quantitat d’expedients sense resoldre des del 2010. De 77 expedients existents —

inclosos els expedients resolts 1 declarats— , 43 encara estan oberts. A¢o, suposa que més

del 54% encara esta en fase de resolucio (7aula 1), una xifra molt elevada que demostra

la saturacio 1 falta de personal que hi ha en ’administracié encarregada, en aquest cas el

servei de Patrimoni Cultural.

43




10

8
8
6
6 5 DENEGAT
4
PENDENT
4 3 3 3
2 2 2 2 2 B REQUERIMENT

2 1 hil 1 1
0

2010 2012 2013 2014 2015 2016 2017

Taula 1. Estat en queé es troben els expedients oberts. Font: Direccio General de Cultura i Patrimoni. Elaboracio

propia

En segon lloc, quant als que sol-liciten iniciar un procés de patrimonialitzacio, hi ha cert
grau desconeixement de la informacié i dels requisits necessaris abans de presentar-la'®,
rad per la qual a molts d’ells els han demanat requeriments abans de completar la
resolucié com podem observar a la Taula 1. En concret, hi ha 24 expedients que se’ls ha
demanat un requeriment, en el qual s’insta a tots ells elaborar una fitxa de catalogaci6 per
poder estudiar la sol-licitud. Aquestes dades ens podrien semblar estranyes, ja que tots els
expedients que estan estudiant-se se’ls hi ha demanat un requeriment 1 tots amb la mateixa
exigencia, una fitxa de catalogacidé completada. Si bé és cert que actualment el servei de
patrimoni compta amb una fitxa de catalogaci6 model completa i1 estandard, els
sol-licitants no poden accedir a ella fins que es posen en contacte amb I’administracié o
envien les dades inicials per obrir un procés de patrimonialitzaci6. De fet, aquells que
aporten una informacidé més extensa i completa, usualment inclouen un informe en que
s’hi parla de la historia o de les caracteristiques generals del bé 2°, és a dir, contenen part
de la informaci6 necessaria en el procés de patrimonialitzacid, que tanmateix, no s’adequa

als criteris ni al model de fitxa utilitzat des del Servei de Patrimoni Cultural. De forma

19 A hores d’ara hi ha una gran disparitat de quantitat informativa i documentaci6 entre els diferents
expedients, ja que trobem sol-licituds amb un sol full en qué demanen la patrimonialitzacio del bé i d’altres
amb una quantitat excessiva d’informacié —informes, bibliografia, material fotografic i audiovisual, reculls
de premsa, cartes de recomanaci6 i adhesid d’altres entitats o administracions, mocions dels ajuntaments
que participen, recollida de signatures... —, algunes vegades, innecessaria.

20 De les 42 sol-licituds amb expedient obert, 27 inclouen informes , és a dir, un 64,3%. Informacié extreta
de la Direccio General de Cultura i Patrimoni.
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paral-lela, aquesta falta d’informacié que creiem hi ha, possiblement siga una de les
conseqiiéncies per la falta de personal als municipis 1 administracions que s’hi dediquen
a aquesta tasca, perd molt probablement també per que no se’ls ha facilitat una definicié
de que pot ser mereixedor de patrimonialitzar, la diferenciacié entre les diferents mesures
de proteccio, els criteris, principis, finalitat d’aquestes o la documentacié necessaria per

poder iniciar aquests processos.

Distribucio d’ambits: el territori de les festes

Des d’un primer moment, aixi com també ocorre en altres territoris, el Pais Valencia ha
declarat una nombrosa quantitat de béns immaterials que corresponen a la categoria de
“Creences, rituals festius 1 altres practiques cerimonials”. Concretament, el 54%

correspon a aquesta tipologia (7aula 2).
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Taula 2. Tipologia d'ambits d'aquells béns ja declarats BICI i BIRL. Font: Direccio General de Cultura i Patrimoni.

Elaboracio propia
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Un total de 19 béns?! els quals tots formen part de les festivitats en les localitats on s’hi
representen, majoritariament de caracter religios, i queé constaten I’intent de construir
identitats a través de I’hegemonia festiva i la religiosa, legitimada tant pels sol-licitants
com els agents patrimonialitzadors. D’igual manera, si analitzem les dades tenint en
compte els expedients oberts, aquesta tendéncia es repeteix, amb una preséncia
completament desigual, i si ens fixem, la majoria d’expedients també son de I’ambit
“Creences, rituals festius 1 altres practiques cerimonials”; en aquest cas augmenta fins un
63% davant uns percentatges que estan per sota del 12% en la resta (7aula 3). Certament
al Pais Valencia hi ha una gran quantitat de representacions i manifestacions culturals que
son de natura festiva i cerimonials —Moros i cristians, Setmana Santa, festivitat de Sant
Antoni, Falles, Processons, etc—, pero, també n’hi ha d’altres corresponents als altres

ambits 1 que no estan protegits ni en fase de patrimonialitzacio.

Tradicio oral i
particularitats Coneixements tradicionals
lingliistiues sobre practiques
7% productives, processos i
Representacions, técniques
escenificacions, jocs i 12%

esports tradicionals
8%
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sonores
10%

Taula 3. Percentatge segons l'ambit que representen el PCI. Font: Direccio General de Cultura i Patrimoni.

Elaboracio propia

2 Aquests 19 son: Les fogueres de Sant Joan, La cavalcada dels reis mags d’Alcoi, Entrada de bous i
cavalls de Segorbe, El Misteri d’Elx, La Santantona de Forcall, La festa de la Mare de Déu de la Salut
d’Algemesi, La Solemnitat del Corpus Christi a Valéncia, Les Falles valencianes, El Sexxeni de Morella,
Les peregrinacions de les Useres i Culla, La Romeria de les canyes, El ritual del Pa Beneit, La festa de les
Falles de Xativa, Gandia, Sueca, Alzira i Torrent, La Tamborada de la rompuda de I’hora de I’ Alcora, Les
festes de Moros i Cristians de la Comunitat Valenciana, L’ambaixada de Moros i Cristians de Crevillent,
La Mojiganda de Titaigties i El Tio de la porra de Gandia
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Unes dades que ens mostren, d’una banda, la predileccié per la demanda d’aquest ambit
sobre els altres quatre existents, possiblement privilegiat i “dotat de valor” (CARMONA,
TRAVE, & NOGUES, 2015:119) amb finalitats econdomiques i turistiques i no de
salvaguarda. Els ultims anys, la preséncia del nou turisme (PRATS, 2011) qué¢ demanda
experiéncies auténtiques, originals, pristines, esta en expansid a paisos com Espanya i
aquestes noves activacions patrimonials tenen un gran valor com objecte de consum i
venta (SANTAMARINA & MONCUSI, 2015). Estem assistint llavors a una
mercantilitzaci6 d’allo entés com “autentic” (BOLTANSKI & CHIAPELLO, 2002) que
privilegia aquestes festivitats, rituals o cerimonies amb motius economics, ja que son una

excel-lent eina d’explotacidé que donen un benefici monetari.

De I’altra, possiblement estem davant una manca de conscienciacio o coneixement davant
totes les tipologies de PCI. Estem veient amb aquests resultats que la poblacié té una visio
folklorica del passat i entén com patrimoni immaterial — 1 per tant com elements dotats
de valors simbolic 1 identitaris— allo relacionat amb de la festa, la religio o la tradicio
cultural, és a dir, elements espectaculars, estétics i bells, vistes aquestes com elements
secundaris o amb menor valor. Llavors, no s’hi reflexa a hores d’ara la diversitat cultural

1 d’identitats valenciana sind aquelles que estan més prop del patrimoni historic 1 artistic.

Siga pel motiu que siga, €és evident que cal promoure la patrimonialitzacié d’altres béns
corresponents a ambits més enlla de “Creences, rituals festius 1 altres practiques
cerimonials”. Aixi doncs, necessitem noves politiques 1 implantar plans estratégics per la

difusio, coneixement i conscienciacio.
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Tendencies de patrimonialitzacio: els zenits del Patrimoni Cultural

Immaterial

Les ultimes decades estem assistint a un augment d’activacions culturals del patrimoni
col-lectiu junt la creacid, ampliacié i renovaci6 d’institucions i normatives, com també
I’augment de publicacions i1 debats d’ especialistes, gracies a noves politiques
patrimonials 1 als canvis de valor tant d’objectes com subjectes patrimonials
(SANTAMARINA, 2017). En el cas del Pais Valencia, a raé de ’aprovacio de la Llei
4/1998 del Patrimoni Cultural Valencia, 1’11 de juny de 1998, s’iniciarien les primeres
declaracions en materia de PCI. Des que en 2001 es duguera a terme la primera declaracio
com a BICI de la festa de la Mare de Déu de la Salut d'Algemesi, hi hagué successives
declaracions d’una per any o cada tres anys — 2001, 2002, 2005, 2006 i 2009— fins
comptar amb 5 declaracions en 2009 (Taula 4). Sorprenentment, un any després, les
sol-licituds per any van créixer a un ritme vertiginds, passant d’una en 2009 a huit en
2010. Un creixement que anava augmentant exponencialment —excepte I’any 2011 que
sols ho sollicitaren 1 s’hi declararen dos béns— fins estabilitzar-se als ultims cinc anys

amb una mitjana d’entre 10 i 12 declaratories anuals.
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Tabla 4. Evolucio patrimonialitzadora dels béns declarats i expedients oberts fins ara. Font: Direccio General de

Cultura i Patrimoni. Elaboracio propia

A hores d’ara desconeixem quin ha estat el motiu d’aquest augment ja que no es correspon
temporalment amb cap periode normatiu®’, politic?* o social; possiblement ha estat

produit per canvis de criteris, politiques internes o locals.

Tanmateix, coneguda la tendencia a 1’al¢a d’arribada de sol-licituds, s’estan declarant
totes aquestes? Hi ha una evolucié coherent i adequada entre expedients incoats i oberts?
Segons les dades recollides, comptem amb 77 expedients oberts i resolts des del 2001 fins
2017. D’aquests, com ja hem dit anteriorment, 43 estan oberts, dels quals 3 han estat
denegats —de denegats n’hi ha més, perd aquests tres han tornat a iniciar el procés de

patrimonialitzacié—, 16 estan pendents i 24 se’ls ha sol-licitat un requeriment (7aula 5).

Des d’un punt de vista espacial, podem observar que des de 2013 la quantitat d’expedients
pendents actualment— és a dir, que no han estat estudiats ni portats a la comissio

avaluadora— ha anat multiplicant-se, passant d’un de ’any 2013 a fins huit del 2017. Tot

22 La UNESCO elabora les seues recomanacions als anys 1989, 2001 1 2003; Espanya crea la llei patrimoni
historic espanyol 1989 i en 2015 la llei 10/2015 per la salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial aixi
com el Pla Nacional de Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial; al Pais Valencia entra en vigor al
1998 la llei de Patrimoni Cultural Valencia, modificada I’any 2004 i 2007, i al 2015 de Reconeixement,
Proteccio i Promocio dels Signes d’ldentitat del Poble Valencia, derogada un any més tard.

2Si ens fixem en els periodes electorals— époques més susceptibles a poder activar un major nombre de
declaracions— i I’any segiient, tampoc es corresponen amb les dades analitzades (1999, 2003, 2007, 2011 i
2015)
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i que hem de tenir en compte que a causa de la reunié en novembre de 2017 des de la
comissio avaluadora es va decidir paralitzar tot procés declaratori fins que s’establiren
uns criteris que milloraren el sistema patrimonialitzador vigent fins avui i que per tant ha
augmentat la quantitat d’expedients oberts considerablement. No obstant aixo, en els
ultims cinc anys podem veure molts daltabaixos entre els diferents estats (7aula 5). D’una
banda, mentre que la quantitat de declaracions baixa estrepitosament 1altim any,
augmenta considerablement la quantitat d’expedients pendents d’avaluar. De I’altra, la
quantitat de requeriments ha disminuit considerablement, responent bé als canvis
realitzats des de la Direccio General de Cultura i Patrimoni quant a criteris i preferencies
en ’avaluacié d’expedients —al menys fins febrer de 2018— 1 la implantacié d’un model
de fitxa de catalogacid, o bé per I'augment d’expedients pendents, els quals no s’ha

estudiat encara el seu contingut.

DENEGAT
INCOAT
e PENDENT
3 e REQUERIMENT

2001 2002 2005 2006 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

Taula 5. Evolucio patrimonialitzadora dels expedients segons el seu estat Font: Direccio General de Cultura i

Patrimoni. Elaboracio propia
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En definitiva, han augmentat el nombre de sol-licituds i la tendéncia possiblement vaja
en augment o s’estabilitze, perd també ha augmentat la quantitat d’expedients per
resoldre, fruit de la indispensable necessitat de comptar amb uns criteris per les
declaratories, més enlla del judici i les decisions del membres de la comissi6 avaluadora,
que faciliten les tasques prévies a les comissions que es realitza per part dels técnics de

I’administracio.

Distribucio geografica (des)igualada

En un altre orde de coses, unes de les dades més interessants que hem descobert després
de dit analisi han estat la distribucidé geografica dels béns. En primer lloc, tant de les
declaracions resoltes com les que estan oberts, hi ha 4 que representen tot el territori
valencia — un 5% —, que son la Pilota Valenciana, les normes de Castello, les festes de
Moros i Cristians del Pais Valencia** i La tradicié musical popular valenciana
materialitzada per les Societats Musicals del Pais Valencia. Podriem anomenar tamb¢ en
aquest punt els tocs manuals de campana, perd al registre consten com expedients
diferenciats de les localitats d’Albaida, Valéncia, Castello de la Plana i Segorbe i
aleshores hem decidit mantenir aquesta separaci6. Les 73 restants estan distribuides per
les tres provincies; encapgalant la llista tenim la provincia de Valéncia, amb 33 béns —que
correspon a un 43%-—, seguida d’Alacant al darrere amb 25 —el 32%-— 1 Castell6 a la cua

amb 15 —un 20%-— (Taula 6). Crida I’atencio la gran diferéncia entre Castelld 1 Valéncia,

24 Encara que avui estan declarades com a BIRL, actualment esta en revisio, tant per part dels experts com
pels sol-licitants, ja que aquests Ultims volen canviar la declaracién a BICI.
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Taula 6. Percentatge de distribucio per provicies i Pais Valencia). Font: Direccio General de

Cultura i Patrimoni. Elaboracio propia

ja que aquesta ultima multiplica per dos a la provincia septentrional. I es que, malgrat hi
ha una major distribucidé per provincies que uns anys enrere, continua sent desigual 1
Valéncia encara compta amb un 43% de processos patrimonial del comput total (7aula

6), és a dir un percentatge que quasi supera a Castello 1 Alacant juntes.

De la mateixa manera que hi ha una clara distribuci6 asimétrica entre provincies, la
situacid no varia comarcalment, si més no, s’agreuja (7Taula 7). El Pais Valencia esta
conformat per 33 comarques en les que els béns culturals immaterials es distribueixen de
la seglient manera (Taula 7 i Il-lustracio 5): 10 no tenen cap expedient (el 33% de les
comarques), 14 en té menys de quatre (el 42% de les comarques), 1 9 en tenen de quatre
a huit (el 27% de les comarques). A¢o suposa que el 75% de les comarques estan per sota
de quatre expedients i sols un 27% estan per sobre, mantenint una localitzacid
centralitzada i poc repartida. En tan sols 9 comarques aleshores s’hi concentren cinquanta,

és a dir, que el 27%% de les comarques acaparen el 67% dels béns declarats o oberts.

2 si desgranem inclus més aquest 27%, trobarem que d’ell, un 30% esta localitzat a la Comarca de la Vega
Baixa i Valéncia, és a dir, hi ha huit béns en cadascuna d’aquestes comarques, unes xifres completament
descompensades.
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Aixi mateix, no sols hi ha una alta concentracié en unes poques comarques sind que, a
més, hi ha molt poca representacié de les zones rurals, sent les poblacions capitals de
comarca o nuclis urbans —a partir de 10.000 habitants (FIDALGO, 2012)— i amb una
Renta per capita major?® on s’hi troben quasi tots els expedients. Paral-lelament, ja siga
amb un major o menor nombre d’expedients, cal parar esment a la distribuci6é geografica
fisica, ja que les zones en que preponderen el nombre d’expedients son les zones de vall
i d’horta properes al litoral i arees metropolitanes (//-lustracio 6), amb molt poca
representativitat a les zones muntanyoses, les quals coincideixen generalment amb la

situaci6 de les poblacions rurals.

Llavors, les activacions patrimonials no estan seguint un criteri de representativitat de tot
el territori, sind6 que presenta una distribucid geografica inconstant, centralitzada en
territoris amb una alta densitat poblacional (BERAZALUCE, 2018) 1 major renta per
capita, localitzades majoritariament en zones properes a la costa o metropolitanes. Aixi

com espacialment no semblava regir-se per cap pauta, geograficament si ho fa.

D’una banda, les activacions patrimonials estan cada vegada més relacionades amb les
activitats turistiques (PRATS, 2014), 1 des dels poders politics estan interessant-se en
estratégies de mercantilitzacid, invertint en les singularitats culturals (MONTENEGRO,
2010) no per qiiestions identitaries sind economiques (PRATS, 2006). Un caldo de cultiu
perfecte per aquells territoris que no poden explotar turisticament els seus recursos com
ho fan les zones costaneres o metropolitanes. Un clar exemple és el cas 1’area urbana
d’Elx, on als anys 90, amb motiu de millorar la situacié socioeconomica i combatre la
crisi industrial i empresarial que estava esdevenint, el govern decidi invertir en el sector
turistic i1 crear una marca de ciutat mitjancant la patrimonialitzacio de tres grans simbols
identitaris: el Palmeral, la Dama?’ i El Misteri. Una estratégia que ha utilitzat patrimoni

com a simbol identitari per ser objecte de consum turistic i no com a elements

26 La renta per capita dels municipis amb expedient és: En poblacions urbanes, de més de 10.000habitants,
23.000€ de mitja, mentre que en poblacions rurals la mitjana es redueix a 19.000€ (www.elpais.com, 2016)

27 Qui recordem ni tan sol es troba en dita ciutat, sind que esta exposada al Museu Arqueoldgic de Madrid.
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representatius del territori 1 de les seues comunitats, deixant a banda —econdmicament i
simbolicament— altres elements com ara el Museu de Pugol (CARMONA, TRAVE, &
NOGUES, 2015).

De I’altra, son aquells municipis que compten amb administracions suficientment grans
els que finalment duen a terme les activacions patrimonials. De fet, aquests compten amb
personal suficient que puga realitzar aquesta tasca, mentre que els municipis rurals amb

administracions modestes o compartides amb altres pobles no en presenten cap (Taula §).
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Taula 8. Distribucio d’expedients per nombre d’habitants. Font: Direccio General de Cultura i Patrimoni. Elaboracio propia
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1l-lustracio 6. Distribucio de béns per comarques. Font: Direccio General de Cultura i Patrimoni. Elaboracio propia
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BIClIs i BIRLSs, la salvaguarda de béns culturals immaterials o un pas

intermedi per candidatures internacionals?

Les tendencies patrimonialitzadores al Pais Valencia com hem vist, van en augment. Tant
I’objecte com el subjecte son valorats i en aquest procés els agents socials participen cada
vegada més (BORTOLOTTO, 2014)*, amb I’objectiu de salvaguardar aquelles
expressions culturals que ens representen o que son singulars i que necessiten d’aquests
processos per poder garantir la seua viabilitat. Respecte aquest fet 1 aixi com digué
Kirshenblatt-Gimblett (2004), un dels punts a tenir en compte per afegir als llistats de
PCI, segons recomana la UNESCO, tant a nivell internacional com local, és la vitalitat
dels elements, ja que aquell que gaudeix de plena vitalitat, no necessita ser salvaguardat;
11 ja esta agonitzant, els esforcos per salvaguardar-ho no seran efectius. Sibé €s cert que
sols ha arribat un expedient en que el bé esta ja en fase agonitzant — el treball dels vidriers
1 els coeters de I’Olleria— resulta paradoxal que de les declaratories i els processos oberts
de declaracio al Pais Valencia, el percentatge que se situa dintre d’aquest parer siga sols
d’un 21% davant un 69% que gaudeix d’una vitalitat plena (7Taula 9). Aixo vol dir que la

majoria dels casos no necessiten ser salvaguardats ja que en primer lloc, dificilment

Agonitzant

(en blanco)
1%

9%

Vitalitat
mitja
21%

Taula 9. Percentatge de vitalitat dels expedients analitzats. Font: Direccio General

de Cultura i Patrimoni. Elaboracio propia

28 Toti que poc a poc van incorporant-se, encara avui hi ha una preséncia residual d’aquests al Pais Valencia
—apareixen com informadors i en molt poques ocasions tenen un paper més actiu en aquells espais
anteriorment reservats per a especialistes—.
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podrien desapar¢ixer i, en segon lloc, tenen les eines suficients per poder garantir la seua

viabilitat.

En aquest sentit, hem arribat a preguntar-nos quina és llavors la finalitat dels sol-licitants
alhora de demanar una declaraci6. Sota el nostre parer, en primer lloc i com ja hem
comentat, hi ha una clara intencié mercantilitzada fetixitza i espectacularitza amb alld
patrimonial (SANTAMARINA & MONCUSI, 2015), utilitzant-ho com a simbol
identitaria/marca territorial per ser objecte de consum turistic i no com a elements de valor
representatius del territori i de les seues comunitats. En segon lloc, i relacionat amb
I’anterior, ens crida I’atencié una gran quantitat d’expedients que demanen ser inclosos a
la Llista de PCI de la Humanitat o bé ja han estat inclosos, concretament un 18% (Taula
10) — 14 dels 77 expedients s’hi fa mencid. S’utilitza llavors els processos de
patrimonialitzacié de declaracié BICI i BIRL com a primer pas per arribar a ser inclosos
a la Llista de Patrimoni Cultural Immaterial de la Humanitat o més aviat no hi ha un
coneixement previ de quins son els processos de patrimonialitzacidé que disposem al pais?

Caldria llavors un analisi més profund que estudie les causes d’aquest fet.

NO
82%

Tabla 10. Percentatges de sol-licituds que demanen o han estat inclosos als llistats de PCI. Font:

Direccio General de Cultura i Patrimoni. Elaboracio propia
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NOVES PROPOSTES: LA CREACIO D’UNA GUIA

Al llarg d’aquest capitol desenvoluparé I’inici d’una proposta metodologica per la
documentaci6 i salvaguarda del PCI que hem confeccionat des de la Direccio General de
Cultura i Patrimoni valencia. Com hem pogut observar, uns dels principals problemes
que hem pogut extraure han estat la desbordant quantitat d’expedients que hi ha per
resoldre; la no-representativitat, tant tipologica com geografica, de tot el territori o
patrimoni que manifeste I’heterogeneitat 1 diversitat cultural valenciana; la presencia
residual dels agents socials que representen i1 formen part del bé en els processos
patrimonialitzadors, que participen majoritariament com informadors; o la necessitat de
disposar d’uns criteris a seguir i un protocol en els processos de patrimonialitzaci6 dels
béns immaterials. Per aquestes raons, des de la universitat i I’administracié hem vist
adient elaborar una eina de consulta que facilite el procés d’execucio en les futures
declaratories, la qual consisteix en una espécie de Guia que tenim intencié de posar a
I’abast de qualsevol mitjancant I’espai web de la Conselleria d' Educacio, Investigacio,

Cultura i Esport.

En pimer lloc, la Guia ha estat elaborada després d’estudiar altres projectes que ja estan
en marxa®’. Alguns dels estudiats han estat el sistema catala, el basc, el murcia o I’andalis
(LORENZO, 1995; RIOJA, 2001; RUIZ, 2006; CARRERA, 2009; MONTENEGRO,
2010).

En segon lloc, per la redaccio d’aquesta ens hem basat principalment en les convencions
irecomanacions de la UNESCO, el Pla Nacional de Salvaguarda, les lleis estatal, les lleis

valencianes 1 els criteris 1 materials ja utilitzats des del servei de patrimoni per tal

29 Aquesta Guia ha estat, en primer lloc, proposada per la tutora académica Beatriz Santamarina i €ls tutors
de practiques Xavier Noguera i Consuelo Matamors. Per la seua redacci6, hem treballat junt al company

Jorge Perigiiell, amb qui compartirem el periode de practiques académiques.
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d’abordar-ho de manera adequada i adient al context actual. Hem intentat llavors
dissenyar una eina de consulta compatible amb les lleis que ens afecten; els sistemes de
catalogacio ja existents; que puga servir com eina de gestid per ’administracié publica i
puga fer-ne Uis quan s’inicien els processos de patrimonialitzacié de manera que fomenten
1 materialitzen la diversitat cultural valenciana; que tinguen en compte la singularitat i
representativitat territorial SANTAMARINA & MONCUSI, 2015); que s utilitze per la
salvaguarda i la posada en valor del PCI; que eviten la mercantilitzacio dels elements

singulars 1 dotats de valor de la cultura (MONTENEGRO, 2010).
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30 Com que aquesta Guia ha estat elaborada en conjunt amb el nostre company, hem vist adient assenyalar

en blau aquelles parts que han estat redactades per Jorge Perigiiell, amb la finalitat de no apropiar-nos de la

faena d’aquest.
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INTRODUCCIO

La Guia per la Salvaguarda del PCI valencia naix com una eina de gestié dels béns
culturals del territori valencia amb I’objectiu de disposar d'una metodologia que coordine
als agents activadors — administracions locals, col-lectius, societats o individus— i
I’ Administracid, perd sobretot per qué tothom compte amb els recursos necessaris per

activar i salvaguardar el PCI valencia.

D’antuvi, aquesta Guia ha estat creada des de la Direccio General de Patrimoni de la
Generalitat Valenciana amb la intencié de millorar el procés de patrimonialitzacid dels
béns culturals immaterials, ja que al no existir models previs — la conscienciaci6 de
proteccié d’aquestes manifestacions, enteses com elements culturals, és relativament
recent— els sol-licitants no disposaven dels recursos pertinents per dur a terme dits
processos, sobretot aquelles poblacions amb administracions més modestes. Una de les
primeres mesures duta a terme internament des de I’Administracié fou I’establiment
d’uns criteris per 1’avaluacié del PCI de la Comunitat Valenciana. Una mesura sorgida
amb ’objectiu de vertebrar la representativitat en tot el territori dels béns immaterials,
aixi com promocionar la diversitat cultural mitjangant politiques culturals 1 instruments

reguladors.

D’igual manera, es considera adient constituir una comissio técnica que estudiara des de
llavors les manifestacions culturals, donant resposta a les necessitats que presenta la
proteccid del patrimoni cultural. Finalment, es crea una Comissio Tecnica per a I’Estudi
i Inventari del Patrimoni Immaterial en juny de 2016 (ORDRE 19/2016, d’1 de juny, de
la Conselleria d’Educacio, Investigacid, Cultura i Esport, per la qual es constitueix una
comissio técnica per a I’estudi i inventari del patrimoni immaterial), sota el que disposa
I’apartat segons de I’article 7 de la Llei 4/1998, d’11 de juny, del Patrimoni Cultural
Valencia —aquest és la segona comissio ja que al 2012 es crea una que es dissolgué en
poc temps —1 amb les funcions assessores i consultives. Aquesta comissié dona resposta
a les necessitats que presenta el patrimoni cultural analitzant-lo i avaluant-lo a fi de dotar

de la deguda proteccid patrimonial a les mostres més representatives de les
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manifestacions i la seua inclusid en I’Inventari General del Patrimoni Cultural Valencia.
Dita comissi6, presidida pel titular de la Direccio General de Cultura i Patrimoni o de
la persona que la delegue, esta composada per:

Un o una representant de la Universitat de Valéncia

Un o una representant de la Universitat Miguel Hernandez d’Elx

Un o una representant de la Universitat d’Alacant

Un o una representant de la Universitat Jaume I de Castelld

Un o una representant de la Universitat Catolica de Valéncia Sant Vicent Martir

Un o una representant del Museu Valencia d’Etnologia

Tres representants designats per la conselleria competent en patrimoni cultural.

Des d’aleshores, aquesta comissio s’ha dedicat a I’analisi 1 avaluacié dels expedients
oberts de patrimoni immaterial que requereixen de la seua proteccié i salvaguarda. Aixi
doncs, després de comprovar I’existéncia d’aquestes mesures, hem vist adient actualitzar
les seues propostes i crear-ne de noves, amb la finalitat de millorar I’execuci6é de mesures
de proteccid actuals aixi com facilitar ’accés 1 difusid de les eines que disposem per
tothom, implementant llavors la Convenci6 per la Salvaguarda del Patrimoni Immaterial

(UNESCO) ratificada per Espanya al 2006.

Algunes de les produccions i manifestacions culturals immaterials han aconseguit
mantenir-se vives 1 en perpetu procés de transformacid; han sobreviscut com a
manifestacions uniques i1 han aconseguit fer front a les formes d’estereotipacio i
espectacularitzacié que poden esdevenir de la cultura de masses. Perd malauradament son
moltes les que encara estan en perill de desaparicid, rad per la qual la UNESCO ha
engegat en les ultimes décades nombroses iniciatives per protegir-les i que han arribat
fins moltes comunitats autonomes, les quals han avangat cap a la promocio6 de la diversitat
cultural mitjangant politiques culturals 1 instruments reguladors basats en la Convencio
per la Salvaguarda del Patrimoni Immaterial. Entre aquestes comunitats es troba la
Comunitat Valenciana, qui compta amb un Inventari General de Patrimoni Cultural

Valencia amb els BIRL i BICI declarats. A més, des d’aquest moment, tots els ciutadans
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i ciutadanes valencians comptaran amb aquesta Guia per poder aixi facilitar la tramitacid

del nostre patrimoni immaterial.

En definitiva, en ella trobara tota la informacié necessaria per poder dur a terme la
patrimonialitzacié dels béns immaterials amb una primera part que ens explica que és el
Patrimoni Immaterial i quines son les seues caracteristiques més rellevants, aixi com
I’objectiu de la seua patrimonialitzacio, de la seua salvaguarda. A més compta amb una
detallada enumeracié de quins son els criteris d’actuacio pels quals s’han de regir tant
I’Administracié com els sol-licitants. La segona part podrem veure els apartats més
rellevants per als sol-licitants 1 on trobarem d’una banda, els ambits existents —el
sol-licitant o sol-licitants han de llegir atentament aquest apartat ja que determinara la
natura del bé— 1 de ’altra quins processos ha de seguir o qué necessiten per poder obrir

una sol-licitud.

EL PATRIMONI IMMATERIAL?!

En la segiient Guia, definim el PCI sota les premisses que naixen a Paris en 2003, al llarg
de la Convencio per la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial de la UNESCO,
qui des de 1989 ha anat mostrant una preocupacié cada vegada major per aquesta
tipologia patrimonial. Les citades premisses s’aplicaren a la legislacié espanyola amb la
Llei 10/2015 per la seua salvaguarda, la qual juntament amb el Pla Nacional de
Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial de 2015 marquen les pautes a seguir dins
de ’ambit estatal. Per ultim, la legislaci6 valenciana en matéria patrimonial es basa en la
Llei de Patrimoni Cultural Valencia, la qual ha patit diverses modificacions, especialment
ens interessa la Llei valenciana 10/2015 per la salvaguarda del PCI. L’objectiu dels 6rgans
reguladors és establir un patrimoni consensuat entre els principals organismes gestors,

que done pas a una salvaguarda i activacio racionalitzada a tots els nivells.

31 Apartat realitzat pel company Jorge Perigiiell
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Aixi doncs, TUNESCO ens diu que: “S'entén per Patrimoni Cultural Immaterial els usos,
representacions, expressions, coneixements i técniques -juntament amb els instruments,
objectes, artefactes i espais culturals que els son inherents- que les comunitats, els grups
i en alguns casos els individus reconeguen com a part integrant del seu patrimoni cultural.
Aquest PCI, que es transmet generacié rere generacid, €s recreat constantment per les
comunitats i grups en funcio del seu entorn, la seva interaccié amb la natura i la seva
historia, donant pas a un sentiment d'identitat 1 continuitat 1 contribuint aixi a promoure
el respecte de la diversitat cultural 1 la creativitat humana. A l'efecte de la present
Convencio, es tindra en compte Unicament el PCI que sigui compatible amb els
instruments internacionals de drets humans existents 1 amb els imperatius de respecte
mutu entre comunitats, grups i individus 1 de desenvolupament sostenible.” (UNESCO

2003: (I) Art. 2.1)

Per la seua banda, la llei de patrimoni historic espanyol no ha sigut actualitzada per acollir
aquest tipus de patrimoni, bona mostra ¢és el fet de no mencionar-lo a la llei ja que ens
trobem amb el seu tractament com a patrimoni etnologic, perd amb la ratificacié de la
convencid al 2006, aquesta situacio hagué de solucionar-se. El resultat va ser la publicacio
de la Llei 10/2015, de 26 de maig, per a la salvaguarda del Patrimoni Cultural
Immaterial. Aquesta llei actualitza el corpus legislatiu espanyol a les noves disposicions

de PUNESCO, i ens dona una nova definici6 del concepte:

“Article segon. Concepte de PCI. Tindran consideracié de béns del PCI els usos,
representacions, expressions, coneixements i técniques que les comunitats, els grups i en

alguns casos els individus, reconeguen com a part integrant del seu patrimoni cultural

[.]”

Dins del marc de la Comunitat Valenciana, la legislacio patrimonial establerta per la Llei
4/1998 va ser modificada en tres ocasions, canvis que ampliaren i rectificaren ’antic
concepte de Patrimoni Etnologic per incloure tant “creacions, coneixements, técniques,

practiques i1 usos” com “manifestacions musicals, artistiques, gastronomiques o d’oci”
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(COMUNITAT VALENCIANA 2004: art. 1.3), dins les quals, les més representatives
de la cultura i1 formes de vida tradicionals valencianes, seran declarades Bens d’Interés
Cultural Immaterial o Bé Inmaterial de Rellevancia Local (2004, art. 45 i 55).
Actualment, després de la modificaci6 feta per la Llei 5/2007, del 9 de febrer, el concepte
legal seria el segtient:

“Article 1.3. També formen part del patrimoni cultural valencia, en qualitat de béns
immaterials del patrimoni etnologic, les creacions, coneixements, técniques, practiques i
usos més representatius 1 valuosos de les formes de vida i de la cultura tradicional
valenciana. Aixi mateix, formen part d'aquest patrimoni com a béns immaterials les
expressions de les tradicions del poble valencia en les seues manifestacions musicals,
artistiques, esportives, religioses, gastronomiques o d'oci, i especialment aquelles que han

sigut objecte de transmissio oral, les que mantenen 1 potencien 1is del valencia.”

Malgrat que amb les definicions anteriors s'entreveuen moltes de les caracteristiques
d'aquest tipus de patrimoni, caldria fer una analisi més profunda i1 esmentar els preceptes
teorics establerts al Pla Nacional el Patrimoni Immaterial. S'ha de recordar que les lleis
tenen una logica utilitaria no teorica, per tant, una explicacidé unicament juridica del
concepte no ens dona el suficient coneixement del mateix per a comengar a gestionar-lo.
Per facilitar el seu coneixement, esmentarem, a continuacid, les principals
caracteristiques extretes del pla nacional, amb les que creguem es comprendra millor de

que estem parlant:

El Patrimoni Immaterial és part integrant de la identitat del grup i comunitat on es
desenvolupa, la qual té interioritzada. Els participants de la comunitat ’associen a la seua
biografia, tant individual com col-lectiva, de tal manera que I’identifiquen amb ell.
Parlem d’elements que formen part de la vida de les persones i alhora del conjunt del

grup, per tant que estableixen un Iligam compartit amb el que avenir-se.

El col‘lectiu o comunitat doncs, el valora, coneix i reconeix per ser un dels seus
principals elements definitoris amb el que mostra la seua manera d’entendre 1’entorn en

el que viu. Mostra d’aco és que s’esforca per mantenir-lo i perpetuar-lo, un fet que
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remet també a fenomens d’organitzacié i associacionisme intern, amb el que es mostra
la connexid 1 preocupacio de la societat pel seu patrimoni. En aquest sentit es recomana
no intervenir de manera directa, sind mitjangant el contacte amb aquestes organitzacions

1 sectors socials per respectar el seu paper com a garants del patrimoni.

El Patrimoni Immaterial deu ser recreat o manifestat per existir, per la qual cosa es diu
que esta viu o és manifest. AgcO suposa estar afectat pels canvis socials, als quals s’ha
d’adaptar creant estrategies reguladores per sobreviure i1 garantir la seua continuitat
mostra del seu dinamisme. Aquesta tipologia no es pot conservar, implicaria paralitzar
el seu dinamisme, per tant s’ha de salvaguardar o protegir la seua vida i continuitat, on té
molt a veure la seua transmissid. Son els actors socials que el recreen qui deuen protegir-
lo, doncs la transmissid esta a les seues mans i sols amb una transmissid completa es

podran reafirmar 1 compartir els lligams i caracteristiques socials que du amb ell.

Es transmés generacionalment, a causa d’acompanyar els individus des de la infancia,
1 aquesta €s una caracteristica clau per comprendre el fort arrelament amb la comunitat.
La infantessa és clau a I’hora de aprendre aquests elements perque necessiten de
competencies 1 habilitats practiques per recrear-se, a més d’entendre els seu marc
simbolic. Per tant, no podem intentar d’implantar-lo ex novo, sin6 que la seua logica
funciona amb la transmissio 1 recreaciod constant. D’aquesta manera, la l1ogica patrimonial
ens obliga a respectar les formes de transmissid 1 no donar pas a casos de pastitx

patrimonials.

Amb tot ago sols cal afegir que també provoca un efecte regenerador de I’ordre social
perqué vincula les formes de vida del present a les tradicions i forma part de la
memoria social i col-lectiva. Per tant, podem afirmar que és una realitat socialment
construida, perque la rememoracié de simbols passats esta subjecta a reinterpretacions
dels mateixos, aixo0 si, per a que siga efectiu deu de formular-se baix un consens. En
aquest sentit podem dir que €s una ferramenta de la comunitat front a la pérdua de identitat

1 especificitat que suposa la modernitat i globalitzacio.
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Gran part de la seua vida es desenvolupa dins de rituals basics de la vida quotidiana,
on intervenen no sols col-lectius sind també la vida familiar o I’accid d’individus
concrets. La utilitzaciéo de ritus socials dona unitat a la manifestacido i permanéncia.
Empero els ritus estan contextualitzats en un temps i espai concrets, baix ritmes
apressos i transmesos generacionalment. Aquest marc s’ha de respectar
escrupolosament, perque d’ell depenen els sentiments i emocions arrelades al Patrimoni.
Aixi i tot, s’ha de ser conscient de la temporalitat present, perque una vegada manifestat
no tenim la certesa d’una continuitat en el futur, almenys no com ocorre amb el patrimoni

material.

Com ha de recrear-se, al llarg del periode entre recreacions, o cosa equivalent, entre vida
1 vida, sols ens queda el seu suport fisic—tant objectes com espais-, en el qual descansen
els significats 1 la informacidé immaterial que du lligada. El suport fisic passa a estar
culturitzat com a referents materials simbolics, doncs no signifiquen el mateix per al
col-lectiu patrimonial que per a la resta, formen part de la manifestacid. Aquest suport
haura de ser protegit conjuntament, tenint cura de evitar la pérdua de la seua referenciacié

simbolica.

Per acabar, si hem entés aquestes caracteristiques, comprendrem que no es pot copiar, ja
que les copies estarien allunyades de la tradicid, context i comunitat inherents a aquest
tipus de Patrimoni. I cal mencionar agd ultim perqué en aquest sentit és molt vulnerable
a rad de ser greument afectat per les pressions i1 canvis exteriors a la seua natura -per part

dels publics, del mercat turistic, dels interessos politics, etc-.

OBJECTIUS DE LA SALVAGUARDA

Aquesta Guia té com objectiu principal la salvaguarda del PCI valencia mitjangant
mesures que aconseguisquen garantir la viabilitat 1 continuitat dels béns immaterials 1 on

s’han de dur a terme les accions d’identificacid, documentacio, investigacid, preservacio,
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proteccid, promocio, valoritzacid, transmissio i revitalitzaci6. La resta d’objectius cabdals

S€ran:

Identificar el Patrimoni Cultural Immaterial Valencia

Quan parlem de patrimoni cultural valencia ens referim a totes aquelles conjuncions
d’elements i expressions culturals que una societat determinada considera seus i utilitza
per afrontar o bé situacions complexes o bé crear una visid critica de dita societat,
usualment des d’un espai de poder. Aquestes, son executades mitjangant multiples
practiques, técniques, institucions o discursos que es remodelen continuament 1 a més
poden arribar a definir la identitat d’un poble, regio, zona o territori en un moment historic
concret. Una vegada definit, podrem apropar-nos amb major facilitat a la identificacid
d’allo que s’hi pot considerar PCI valencia i donar a con¢ixer la gran diversitat cultural

immaterial existent en aquestes terres.

Mantenir els béns vius

Una de les caracteristiques més rellevants d’aquests béns €s la seua natura transformativa
per la qual sobreviuen, és a dir, un bé viu és aquell que sobreviu al temps adaptant-se 1
modificant-se al llarg d’aquest. Pero, si més no, vivim en un mén globalitzat i cada vegada
més homogeni. En conseqiiéncia, poden sorgir riscos que facin perillar la seua continuitat
com ara transformacions inadequades que mediatitzen el bé per als grans publics que el
reclamen 1 valoren, politiques inadequades tant internes com externes, la fossilitzacié o
la paralitzacié de manifestacions immaterials motivats per agents externs amb politiques
conservadores o descoordinacions entre administracions. Detectar aquests riscos per
poder salvaguardar la seua continuitat sera llavors una tasca que s’ha de dur a terme tant
I’administracio com els col-lectius que el representen, mitjangant mesures econdomiques

de proteccid, politiques sostenibles i els esforcos dels col-lectius representats.

Salvaguardar aquells béns amb major dificultat o vulnerabilitat
Des de les administracions publiques es treballara per identificar i contribuir a perpetuar
el bagatge cultural propi junt la voluntat col-lectiva, els quals han d’esmercar esforgos

per motivar I’auto-reconeixement sociocultural i la preservacié de practiques socials,
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coneixements i vivéncies tradicionals vulnerables i en perill de desaparicio, facilitant les
vies de salvaguarda i proteccid pertinents. La salvaguarda a més, ha de ser compatible
amb els instruments internacionals que protegeixen els Drets Humans i I’'imperatiu de
respecte mutu entre comunitats, grups i individus, aixi com els principis de

desenvolupament sostenible.

Difondre i promocionar la diversitat cultural valenciana

Els béns immaterials estan perdent 1’arrelament que tenien fins fa poques decades. Les
formes de vida local eren substancialment diferents entre si, inclis si se les comparava
amb les veines. Malgrat tot, els processos de globalitzacio, les migracions, mitjans de
comunicacidé o les relacions socials actuals produeixen una societat més homogenia,
generalitzada, restant els valors diferencials o manifestacions culturals locals. Aixi doncs,
amb motiu de la preservacié de la diversitat cultural, cal valoritzar-la i fer-la conéixer a
través de la difusié 1 promocié dels seus elements, d’una manera sostenible, objectiva,

rigorosa i adequada.

Reconeixer la memoria col-lectiva a la que pertany el Patrimoni Cultural
Immaterial valencia

A grans trets, la memoria €s un relat de les nostres vides que compren records individuals
1 col-lectius —familia, territori, comunitats ...— viscuts per nosaltres o transmesos per les
generacions anteriors i que s’entrellacen mutuament fins construir la memoria col-lectiva
dintre d’un poble o cultura. Aquests, acaben creant una tradicid6 que preserva la nostra
identitat o taranna en espais, temps o llocs simbolics que evoquen algo que va esdevindre
en un passat i que tenen la capacitat de recordar-nos un element important per la
comunitat. Es, en definitiva, la reconstruccio simbolica d’un passat rellevant en el present,
que representa a un col-lectiu determinat i que es compartit, transmes i construit pel grup
0 societat.

Recongixer per tant les formes de vida, practiques socials, coneixements, técniques i

mentalitats dels diversos individus i grups, la necessitat en definitiva de contar allo que
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ha esdevingut, significa recon¢ixer la memoria col-lectiva, el que determina el nostre

taranna, el que ens defineix.

Documentar-ho, investigar-ho i donar-ho a con¢ixer €s per tant un dels objectius que cal
tenir en compte per garantir la seua continuitat i existéncia, perd també per preservar la

diversitat cultural dels territoris valencians.

CRITERIS D’ACTUACIO??

La salvaguarda del Patrimoni Immaterial és una lluita constant front al perill de perdua 1
de transformacio inadequada, aquest ultim forga especial perque sense suposar la perdua
de la manifestacio, les ingeréncies externes poden fur a una estereotipacié i fetixitzacid
de la manifestacié cultural. En aquest sentit cal aplicar-hi mesures per a que el nostre
Patrimoni Immaterial estiga lliure de transformacio 1 per tant, el focus d’atencié caldria
centrar-lo en les manifestacions que encara conserven els seus trets primordials. La
DGPC, seguint la corrent del Pla Nacional de Salvaguarda, ha establert uns criteris de
reconeixement 1 identificaci6 d’aquestes, doncs no tindria sentit protegir les
manifestacions ja distorsionades. Els passos a seguir son: primerament seguir els principis
marcats per la Convencié de Paris de la UNESCO de 2003, la Llei espanyola 10/2005 1
el Pla Nacional de Salvaguarda, per encaminar el Patrimoni Immaterial valencia cap a les
exigencies 1 reflexions legals 1 consensuades; 1 en segon lloc, establir quins son els trets

valoratius per a poder jutjar-les amb racionalitat i coheréncia.

32 Apartat elaborat pel company Jorge Perigiiell
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PRINCIPIS BASICS??

Comencarem per els principis, els quals son condicié indispensable per a I’inici de la

valoracio de qualsevol sol-licitud o expedient de patrimonialitzacio:

Respecte als valors i principis de la Constitucié Espanyola, Drets europeus i als Drets
Humans

Tota proposta ha d’estar actualitzada segons el marc legal valencia, espanyol 1 europeu,
com per exemple les mesures comunitaries al voltant de I’is de la p6lvora. Tanmateix
s’ha de respectar els drets dels animals seguint, com a minim, la legislacid vigent. En
aquest ambit, la UNESCO s’ha pronunciat molt taxativa, 1 valora aquelles actualitzacions

de tradicions on s’haja eliminat el sofriment animal.

El principi d’igualtat i no discriminacio

Encara que aquest principi esta contemplat dins dels Drets Humans 1 el marc legislatiu,
€s important recalcar-lo i para-li una atencié diferenciada, doncs baix la premissa de la
tradicié s’oculten formes de discriminacid, dins de les quals és usual la discriminaci6 de
genere. Tota manifestacid ha de garantir ’accés 1 participacid sense barreres, tenint que

modificar-se si cal, i sobretot respectant la igualtat de génere.

Respectar les comunitats i grups portadors de la manifestacio

perque son els legitims usuaris d’ella. No es pot concebre el patrimoni immaterial sense
els grups que el fan possible i1 agd suposa recolzar i no deixar a banda les organitzacions
que s’encarreguen de la seua realitzacid, manteniment, transmissio i difusiod, o respectar
el principi de participacidé. Tot seguit, no es podra avaluar cap proposta que ignora els
seus portadors. D’aquesta manera s’ha de respectar el dinamisme intrinsec del patrimoni
immaterial, i deixar en mans dels seus portadors el paper dinamitzador, sense ingeréncies

externes.

33 Apartat elaborat pel company Jorge Perigiiell
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Principi de sostenibilitat

Tanmateix, no es podran valorar aquelles manifestacions on no este garantida o haja sigut
afectada la seua sostenibilitat. El principi de sostenibilitat obliga a rebutjar les
modificacions quantitatives o qualitatives, deixant cami al dinamisme i 1’accidé dels

portadors del Patrimoni Immaterial.

Principi d’accessibilitat
S’ha de garantir ’accés 1 gaudiment de les manifestacions a tota la ciutadania, sense
excusar-se en 1’us consuetudinari. Sols aixi es pot fomentar un complet intercanvi cultural

que puga enriquir

Respecte mutu entre comunitats

Aixi com s’estipula a la Convencio de la UNESCO de 2003, es tindra en compte aquell
patrimoni compatible amb instruments internacionals de drets humans en vigor i
I’imperatiu de respecte mutu entre comunitats, grups 1 individus i desenvolupament

sostenible.

CRITERIS DE VALORACIO

Passem ara a esclarir els criteris de valoracio, aixi com els principis anteriors son condicid
sine qua non per a que s’avalue qualsevol proposta. Els segiients criteris son els que
marcaran el judici dels experts, provenen del Pla Nacional de Salvaguarda de Patrimoni
Immaterial, on de 13 han sigut reduits a 10 per facilitar el treball avaluador i la comprensio

dels interessats.

Respecte de la participacio i la implicacio de la comunitat

Protagonisme ineludible de la comunitat /Implicacid de participants

Ja hem parlat de la importancia de la comunitat portadora en aquest procés, €s més, una
de les condicions per a poder dur a terme un procés d’activacié patrimonial. Aixi doncs,
des del punt de vista académic i especialista, tota politica cultural destinada a la

salvaguarda del Patrimoni Immaterial deuria ser debatuda i consensuada amb els creadors
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i portadors de les manifestacions. Cal recordar que ells son els encarregats de preservar,
transmetre i realitzar aquest patrimoni amb el que tenen molt a dir quant a que i com es
salvaguarda. Malauradament, encara no podem parlar d’una avinenca entre gestors,
experts i comunitat, empero seguint aquesta linia, la preséncia i identificacio dels sectors

de la comunitat en el procés i manifestacio sera valorada positivament.

Autonomia

Es valorara la capacitat de la manifestacio per eludir la pressid dels publics externs per
introduir canvis que la modifiquen. Dit d’altra manera, es busca un Patrimoni Immaterial
ferm front a ’espectacularitzacio, capag de controlar intrinsecament els canvis demandats

per les audiencies.

Respecte de la temporalitat

Perill imminent de desaparicid

Per a ser vist com a objecte de proteccio, els membres de la comunitat deuen de valorar
la manifestaci6 1 mostrar interés per a que perduren. El perill de desaparicio pot ser total
—que afecte a tot el conjunt de la manifestacio- o parcial —que afecte a una part-, tant un
com I’altre son motiu per salvaguardar-lo, ja que la desaparicié d’una part —com pot ser
la motivacié de la manifestacid, els actes i processos previs o posteriors- pot provocar a
la llarga la desaparici6 completa del bé. La qiiesti6 és que tant les autoritats com la

comunitat s’han de mostrar interessades en perpetuar la manifestacio.

Continuitat

Un punt de valoraci6 és la continuitat de les manifestacions en el temps. No te la mateixa
importancia i poténcia dins d’una societat una manifestacio recuperada que una transmesa
continuadament al llarg de la seua historia sense interrupci6. La continuitat és un
argument de legitimitat i valoracié que demostra la connexio 1 interés de la comunitat cap

a la manifestacio.
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Factors intrinsecs

Especificitat, singularitat

Es vol valorar la capacitat per a transformar-se en manifestacions exitoses des del nivell
mediatic. Front a les pressions dels mitjans de comunicaci6 els quals generen models
d’¢éxit homogeneitzats, es premia aquelles manifestacions que han conservat fidels a la

seua forma, distingint-se de les altres per les seues caracteristiques propies.

Formes de transmissio

Es tindran en un alt nivell de valoraci6 les manifestacions que siguen transmeses
intergeneracionalment transmetent-hi no sols sabers o tecniques, sind també formes de
simbolitzacié. En aquest sentit, cobren gran importancia institucions primaries de
socialitzacid com la familia o les organitzacions tradicionals. Convé mencionar també
que aquelles manifestacions on el meétode de transmissio es veja en perill a causa dels

canvis socials de les societats modernes, tindran especial consideraciod.

Organitzacid local propia

Amb motiu de controlar els canvis 1 ingeréncies externes, es valoren aquelles
manifestacions amb normes —ja siguen orals o escrites- 1 sistemes de coordinacio,
regulacid 1 organitzacidé amb la suficient autoritat per generar el consens intern que
soluciona els conflictes interns. Moltes d’aquestos sistemes estan concentrats en

associacions com comissions, confraries, gremis, etc.

Respecte de ’espai fisic: context espacial i material

Diversitat d’expressions multisensorials

El Patrimoni Immaterial esta caracteritzat per cridar I’atencid i record de molts sentits -
imatges, sons, olors, sabors i tactes-, pel que es tindra en compte la varietat de sensacions
combinades iarticulades. Basicament, es valora la intencid de conservar no sols la imatge,
sind també els olors, sons,... de les manifestacions, doncs a la cultura tradicional la imatge
no era I"inica dimensié expressiva. Els estimuls, tanmateix, no sols es troben a les

manifestacions propiament dites, sind també al seu context espacial, temporal i material.
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Referent als marcs espacials propis: la integritat temporal i el ritme intern

Els espais, elements naturals i paisatges tradicionals son part de la carrega simbolica
compartida del Patrimoni Immaterial, i queden en la memoria col-lectiva associats a la
seua manifestacid. En conseqiiéncia, es valoraran aquelles manifestacions on encara els
utilitzen com, per exemple, les escenificacions, il-luminaci® o sonoritat ambiental
originals. També es valorara el respecte de les pautes i ritmes temporals tradicionals,

evitant aquelles on han sigut canviades per afavorir I’afluéncia de public.

Rellevancia dels objectes

Els objectes emprats en el Patrimoni Immaterial acaben impregnats de la simbologia que
I’envolta. Aquests objectes son part d’ell 1 per aixo es valorara la conservacio 1 us dels
objectes tradicionals, com sOn instruments musicals o indumentaria, parant especial
atencid als originals 1 en el seu defecte a les recreacions que respecten els processos
d’elaboraci6 tradicionals que impliquen als mateixos agents o institucions locals. En
I’ambit de la artesania es privara la continuitat de disseny 1 procés d’elaboracio, aixi com

la conservacio dels tallers artesanals.

AMBITS D’ACTUACIO

La nova societat de la informaci6 i1 del coneixement, entesa com a etapa de I’evolucio
humana subsegiient a I’era post industrial, es caracteritza per donar un major valor —tant
organitzacions, les societats o com individus— al patrimoni cultural i les manifestacions
que procedeixen de la creativitat i intel-lectualitat, aixi com la seua transmissid i
comparticio, les quals incrementen el nostre progrés personal i col-lectiu. Es tracta, en fi,
de nous béns culturals els quals hem de salvaguardar, mantenir i transmetre’l a futures
generacions en pro del coneixement i conscienciacid davant el nostre llegat historic,
cultural 1 la seua natura heterogenia els quals formen un sentiment d’identitat i continuitat.
Aixi doncs, el PCI es caracteritza per tenir un sentit compartit i es representa mitjancant
coneixements i creences propies que han anat desenvolupant-se en un entorn especific,

interaccionant amb la natura i la historia fins formar identitats..
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Basant-se principalment en les recomanacions de la UNESCO i la Llei 10/2015 per la
salvaguarda del PCI, la Direccio General de Cultura i Patrimoni de la Generalitat

Valenciana distingeix entre aquests ambits:

Coneixements tradicionals sobre practiques productives, processos i técniques

Aquest ambit inclou tots els coneixements, técniques, destreses, habilitats, simbolismes,
usos 1 processos relacionats amb activitats de grup d’adaptacid al medi (agraries,
ramaderes, forestals, de pesca, extractives..), aixi com les activitats relacionades amb la
produccio, transformacio 1 elaboracio de productes 1 els sistemes d’intercanvi 1 donacio.
En aquest, també es troben els oficis artesans i les seues tecnologies, destreses, i
coneixements associats als processos de produccid; com també 1’organitzacio dels espais

en connexid amb el territori i el significat amb els paisatges.

Creences, rituals, festius i altres practiques cerimonials

En aquest cas, es correspon amb les creences relacionades amb la natura i el medi (la
flora, la fauna, medi ambient, meteorologia) i amb aquelles de proteccio a I’individu o la
comunitat davant la natura. S’inclouen també les creences sobre factors o persones que
generen mals o malalties, formes de prevencio 1 profilaxis, procediments de diagnostic,
tractaments de salut 1 cura.

També en formen part els rituals del cicle de la vida com ritus de cortegi, noviatge,
matrimoni, boda, concepcid, embaras, part, naixement, defuncié i formes de dol. Aquests,
tenen una especial rellevancia ja que tenen la capacitat d’esdevenir aglutinadors
d’elements culturals, com per exemple els rituals participatius, tant de la faena i les seues

activitats com els festius profans, religiosos o hibrids.

Tradicio oral i particularitats lingiiistiques

La tradici6 oral i les seues expressions inclouen 1’idioma, els seus dialectes, argot, lexics
o toponimies, aixi com totes aquelles produccions sonores subjectes a un codi que serveix
en la comunicacio col-lectiva (tocs de campanes, xiulits...). També s’inclou la literatura

popular, historia oral i relats de vida.

71



Representacions, escenificacions, jocs i esports tradicionals

Es tracta, si més no, de les representacions teatrals o espectacles que separa als actors dels
espectadors. Entre elles s’inclouen també danses, coreografies, balls, etc. Quant als jocs
iesports tradicionals, en formen part tant d’infantils com d’adults, inclus els seus elements

materials.

Manifestacions musicals i sonores

Son aquelles composicions musicals 1 execucions instrumental, ja siga un cant individual,
duet o agrupacions musicals tradicionals, orfeons i cors o altres sons arrelats al col-lectiu
(percussio, sons associats a les activitats laborals, mascletaes, tamborrades, mapes de

sons, ets)

SISTEMES D’ACTIVACIO

Eines

Segons D’article 11 de la convencid per la Salvaguarda del Patrimoni Immaterial, la
UNESCO estableix que I’estat ha d’adoptar les mesures necessaries per garantir la
salvaguarda d’aquest patrimoni al seu territori. Un registre adient per tant d’un bé cultural
immaterial en un inventari o la creacidé d’un cataleg suposa el reconeixement que exigeix
la seua salvaguarda. Des de la Direccidé General de Patrimoni Cultural, comptem amb les

segiients eines:

Inventari

L’inventari és un registre documental amb les dades basiques del bé i que reflexa en
aquest cas les manifestacions culturals immaterials del territori. En ell, consta la
identificacio de tots i cadascun dels béns, amb informacié de les caracteristiques fisiques,
temporals 1 espacials, amb una breu descripcio 1 la seua ubicaci6. Aquests inventaris son

el punt de partida per realitzar la selecci6 de les manifestacions culturals immaterials de
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major interés cultural, identitari, peculiar o Unic 1 que permetra I’elaboracié de catalegs i
atles, facilitant la relaci6 d’uns béns amb altres.

Catalogacio

Per la seua banda, la catalogacié també incloura el registre de la informacié que
identificara els bens tutelats per la seua rellevancia cultural, amb els elements historic-
artistics o culturals que el caracteritzen i que necessiten una investigacié més en profunda
del bé. En aquest instrument quedaran reflexos aquells béns que, junt la comunitat
portadora, es consideren d’especial interés identitari i1 cultural i s’actuara segons els
criteris d’actuaci6 del punt 4. En aquest cataleg ha de quedar definida la documentacio
completa de I’estat actual del bé 1 analitzar com era al passat. S’ investigaran els processos
que ha experimentat 1 s’identificaran els riscos, aixi com els procediments 1 estrategies
que fonamenten, organitzen i regulen propostes d’acci6 de salvaguarda. També caldra

justificar la seua perpetuacio6 futura.

Declaracié BICI / BIRL

La declaraci6 d’un bé com a BICI — B¢ d’Interés Cultural Immateria — o BIRL —B¢
Immaterial de Rellevancia Local- és una figura juridica de proteccié del patrimoni
immaterial 1 que dota, segons la Llei de Patrimoni Historic Espanyol, d’una major
proteccid i tutela a aquells béns que ho necessiten. Aquesta figura es duta a terme per
I’administracié pertinent de la propia Comunitat Valenciana, encarregada d’incoar els
expedients i amb la supervisié del Ministeri de Cultura per la declaracio definitiva. Per
la declaraci6 de BICI o BIRL s’haura de comptar obligatoriament amb la

informacio correcta i documentacio exigida al punt 7.3

FITXES NECESSARIES PER ELS EXPEDIENTS

Per la creacio del model de fitxa ens hem basat en la ja utilitzada per la Direccido General
de Patrimoni Cultural. Aixi doncs, aquesta fitxa s’ha dut a terme d’una manera
estructurada intentant incloure el maxim d’items possible (per la resoluciéo de dubtes,
consultar annex II, -i-). Els models de fitxa adaptats als nostres béns immaterials per

I’obertura d’expedient sera:
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Fitxa d’inventari

1.

IDENTIFICACIO

1.1. Identificacio geografica

1.2. Ambit

1.3. Tipologia

1.4. Denominacio principal i altres

1.5. Imatges

1.6. Comunitats o persones relacionades amb I’element

1.7. Descripcio (500 paraules aproximadament)

MARC ESPACIAL
2.1. Localitzacio

2.2. Recorregut (si escau)

MARC TEMPORAL
3.1. Calendari (descripcio de la periodicitat, dates d’inici o fi)

3.2. Periodicitat

DESCRIPCIO
4.1. Origens documentats o atribuits
4.2. Elements/ processos/desenvolupament

4.3, Patrimoni relacionat

SALVAGUARDA
5.1. Mesures de salvaguarda adoptades
5.2. Protecci6é administrativa

5.3. Valoracid de la seleccid

DOCUMENTACIO ASSOCIADA (amb consentiment per al seu us)

6.1. Audiovisual
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7.

6.2. Documental

6.3. Bibliografia

INFORMACIO TECNICA
7.1. Dades de la investigacio

7.2. Observacions
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Fitxa de catalogacio

1. IDENTIFICACIO

1.1. Identificacio grafica

1.2. Ambit

1.3. Tipologia

1.4. Denominacid principal i altres

1.5. Imatge

1.6. Comunitats o persones relacionades amb 1’element

1.7. Descripcid curta

2. MARC ESPACIAL
2.1. Localitzacio

2.2. Recorregut

3. MARC TEMPORAL
3.1. Calendari
3.2. Periodicitat

4. DESCRIPCIO I CARACTERITZACIO
4.1. Origens documentats o atribuits
4.2. Evolucio historica / modificacions
4.3. Personatges: Indumentaries, practiques i funcions
4.4. Elements / Processos (activitats i oficis)
4.5. Desenvolupament I seqliencia temporal

4.6. Relacio dels béns mobles 1 immobles o entorns d’interés vinculats

5. INTERPRETACIO I SIMBOLISME

6. PERCEPCIO I IMPLICACIO DE LA POBLACIO I GRAU D’APERTURA AL
PUBLIC
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7. SALVAGUARDA
7.1. Protecci6 administrativa
7.2. Agents i metodologia de transmissié
7.3. Altres accions de salvaguarda
7.4. Identificacié de riscos i diagnostic

7.5. Objectius, estratégies i accions propostes per la salvaguarda

8. VALORACIO I JUSTIFICACIO DE LA DECLARACIO

9. DOCUMENTACIO ASSOCIADA
9.1. Audiovisual
9.2. Documental 1 material
9.3. Bibliografica
9.4. Investigadors

9.5. Informants

10. DOCUMENTS COMPLEMENTARIS
10.1. Garantia de compliment de la legislacié vigent en materia de drets humans,
animals 1 mediambientals
10.2. Acceptacio majoritaria de la comunitat per a que la manifestacio siga declarada

10.3.Acords de cessio de drets / premis-us de dades personals

11. OBSERVACIONS
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PROCES DE DECLARACIO Tot expedient, des que és creat pels agents sol- licitants

passa pel segiient procés administratiu®*:

Inici

a)Sol'licitud de l'interessat Informe tecnic al voltant de la petici6.*

A 4

Incoacié6 de I'expedient, resolucié i inici del comput de terminis **

a)Resoluci6 (tant en a)Informe de necessitat  a)Informe de memoria
valencia com en castella) i oportunitat economica

A 4

Proposta de Resolucié

Comunicacio o notificacio de la resolucid ***

a)Ajuntament i interessats Ministeri de Cultura

Informe organs consultius

Sol'licitud d'informe Resolucié (favorable o desfavorable)

Al-legacions i1 observacions

Borrador proposta de Decret

Projecte de Decret

Publicacié del Decret en DOGV 1 BOE

Comunicacio oficial del Decret
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* Si és favorable, es comenga a redactar la resolucié o I'annex, si és desfavorable, se li ho
comunica a l'interessat i se li justifiquen els motius de la denegacio. Els expedients per a
béns immaterials deuran resoldre's en el termini de dos anys.

**Per a la seua tramitacid es remet nota interna a la Subsecretaria amb la segiient
documentacio:

***Escrit de notificacid i tramit d'audiéncia als interessats

*#%% Es remetra a la subsecretaria qui l'elevara al consell per a la seua aprovacio i

publicacio

PASSOS A SEGUIR PER L’AGENT O AGENTS ACTIVADORS*

En primer lloc, s’ha de dir que el procés d’activacid patrimonial €s un procés
administratiu, doncs el bé o manifestaci6 ha de seguir la seua propia logica, estructures i
criteris, aixi que si acompleix les caracteristiques valoratives anteriors s’haura de recorrer
a I’administracid per a la seua activacid. El primer escalaf6 administratiu al qual s’ha de
recorrer €s el propi ajuntament, €s la base de I’estructura publica 1 qui es posara en
contacte amb els organismes superiors. La peticid burocratica en forma de sol-licitud
firmada 1 recolzada per la totalitat dels actors implicats en el bé, ha de ser transmesa a la

Direcci6 de Patrimoni Cultural, ja que €s el organisme gestor pertinent.

Els organismes consultoris com les universitats o el Consell Valencia de Cultura, sols son
vinculants sota el requeriment de la DGPC, malgrat la peticié d’ajuda experta sera de gran
suport a I’hora d’avaluar internament les caracteristiques del bé en qiiestio i aixi decidir
si pertoca la seua activacid o sols convé deixar constancia d’ella -amb un estudi,
seguiment o foment-. Per a aquesta tasca, les universitats i centres académics son un bon

aliat, aixi com associacions cientifiques d’estudis comarcals i/0 locals, pero tenint en

34 Per veure una major explicacié de cada procés, consultar annex II, -ii-

35 Apartat elaborat pel company Jorge Perigiiell
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compte que no ens asseguren la declaracio sind que la decisio es prendra des de la DGPC.

Abans de comengar cap procés d’activacid convindria seguir els segiients passos:

Reunir el suport de tots els participants

Hem d’identificar el grup o col-lectiu que recrea i manté viva la manifestacid, com per
exemple, les diferents associacions i institucions que el gestionen i fan possible, 1’església
en el cas d’estar relacionat amb ella, i fins i tot als diferents individus que compleixen un

paper clau en la seua recreacio.

Reunir el maxim d’informacid, testimonis, etc.

Préviament a la formulacio de la sol-licitud deguem congixer el bé per no procedir amb
una declaraci6 que no respete el context 1 valors on es situa. El millor moment per
documentar el bé és una vegada coneguts i1 implicats els participants, perque ells son els
protagonistes del patrimoni 1 el seu ajut €s essencial per contextualitzar correctament
I’element. La finalitat d’aquest pas no ¢€s altra que facilitar el posterior estudi, composicid

1 defensa de la candidatura.

Composar un text explicatiu al voltant de ’element i1 de la necessitat per activar-lo
patrimonialment. Hem de plasmar la informacié anterior perd pensant que anem a
emprendre un procés que porta unes logiques internes propies, aixi deurem saber quins

valors 1 caracteristiques se'ns demana.

Presentar en ’ajuntament o ajuntaments pertinents la sol-licitud d’inici d’expedient
d’activacio patrimonial

Ara farme la sol-licitud d’activacié amb el text anterior que ens aportara un esborrany
basic per als passos segilients. S’ha de tenir en compte que anem a iniciar un procés

administratiu aixi que s’haura d’emprar un llenguatge clar i directe.
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Fitxa per iniciar I’obertura d’expedient
Presentada la sol-licitud el procés queda en les mans de ’administraci6é publica, mentre
que els sol-licitants deuran ajudar amb tots els possibles a la redaccio de la fitxa

d’inventariat i catalogacio, la qual expliquem més avant.

Suport de tots els participants

Recull informacioé informant

Text explicatiu

Sol:licitud d'inici
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Les sol-licituds que es presenten per la patrimonialitzacidé de béns immaterial, hauran de

contenir OBLIGATORIAMENT:

Preambul ‘ Annexes

% ¥

Preambul

Aquest comptara amb una completa JUSTIFICACIO del que volen sol-licitar. En aquest
han d’aparcixer els valors que representa per la comunitat associada —socials,
d’identitat, historics, antropologics, sociologics...—, la finalitat de la patrimonialitzacio,

1la justificacio de I’ambit escollit.

Fitxa
Segons el que el sol-licitant demana, afegira obligatoriament una FITXA COMPLETA

d’inventari o de catalogacio
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Annexes

També caldra incloure un breu ANNEX amb informacio sobre el bé:

Recull bibliografic
Premsa

Fotografies
Audiovisuals
Recursos a la xarxa

Altres

CRITERIS DE SELECCIO I ACCEPTACIO DE SOL-LICITUDS

Totes aquelles persones, entitats o col-lectius que presenten una sol-licitud per la

patrimonialitzacié del bé sera acceptada 1 estudiada per ordre d’arribada. Sempre i quan

s’adeqlien a les segiients criteris:

Aquells que presenten la documentacio requerida. Aquells que no compten amb
aquesta, NO SERAN AVALUATS
Per ordre d’arribada

Aquells que s’adapten als criteris d’activacid — els principis basics 1 els criteris
de valoracio—, esmenats al punt 4

Aquells béns que mantenen i potencien 1’is del valencia

Donat que actualment hi ha un desequilibri territorial i d’ambit tipologic de béns

immaterials molt agreujat, es donara prioritat a:

Aquells béns que valoren la vertebracio en tot el territori
Béns que representen a territoris sense cap bé immaterial declarat

Aquells que busquen la salvaguarda d’ ambits poc representats
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CAS PRACTIC

Una vegada realitzada la Guia, hem volgut posar-la en practica col-laborant en un dels
processos de patrimonialitzacié ja oberts, elaborant la fitxa de catalogacid. Aquesta fitxa,
sera la que arribe completada a les administracions per a que siga posteriorment avaluada
a la comissi6 per ser o no declarada. En aquest cas, hem utilitzat un dels expedients oberts

des de 2010: La Dansa de la Guerra de Todolella.

La Dansa de la Guerra Todolella: fitxa de catalogacio

1. IDENTIFICACIO
1.1. Identificacio geografica:
La Todolella, Comarca dels Ports (Castello)
1.2. Ambit:
Creences, rituals festius 1 altres practiques cerimonials
1.3. Tipologia:
B¢ d’interés Cultural, Secci6 primera. Bé immaterial
1.4. Denominacié principal i altres:
Dansa de Todolella, Dansa de la guerra

1.5. Imatge
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1.6 Comunitats o persones relacionades amb I’element

Todolella i pobles del Maestrat. Persones i col-lectius associats al grup de danses, a la
comissio de festes, voluntaris, col-laboradors de I’ajuntament 1 I’església parroquial 1
executors de la dansa (balladors 1 musics). Tot 1 que al Pais Valencia —principalment la
zona limitrofa del Maestrat com Mas de la Mata, Mirambell o Fortanet—, Pais Basc,
Catalunya o Aragd —a zones com el Baix Aragd o la muntanya altoaragonesa— hi ha
preséncia d’alguns balls de pals, sobretot durant les festes patronals i el Corpus®®, fins a
hores d’ara sols trobem a la poblacid Todolella la combinacié amb unes caracteristiques

concretes de danses de pals 1 d’espases.

1.7 Descripcié curta
El ritual de la Dansa de Todolella és una dansa tradicional de dita poblaci6 —també es
donava en alguns punts de la geografia espanyola i europea, perd amb Xicotetes

diferéncies, especialment al moviment final- que té origen en les Danses d’Espases

36 A tall d’exemple, es realitzen a les poblacions d’Algemesi, Vilafranca o Tortosa
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espanyoles i europees i1 Balls de pals. En ella, huit balladors —exclusivament homes—,
acompanyats per un dolgainer i un tabaleter, reunits a la plaga Major, interpreten una
dansa al dau —espai dedicat a les danses— de 15 balls que inicien amb les Entraes 1 que
dona pas a 14 moviments més, finalitzant amb el Torn —una antiga dansa d’espases en
que apareixen units en formacié circular en cadena, amb figures simboliques en espiral,
pont de degolla, la resurrecid i I’elevacid del guia o Cap de Dansa— i la Despedida.
Aquesta dansa utilitza diferents estris en cada moviment. A més, s’ha mantés des del
segle XVIII, sense canvis significatius des dels anys 50 1 sense practicament
modificacions des dels anys 80 fins als nostres dies, combinant la dansa d’espases i de

pals.

2. MARC ESPACIAL

2.1. Localitzacié
Tradicionalment s’ha representat a la plaga Major de Todolella, encara que també¢ s’ha
executat en altres espais del municipi al voltant de I’església de Sant Bartolomé o
I’hermita de Sant Cristofol 1 ha estat present en nombroses festes, festivals 1

esdeveniments nacionals 1 internacionals.

2.2. Recorregut
A pesar que en l’actualitat es representa en diferents llocs de la geografia valenciana i
espanyola, la Dansa de Todolella com se la coneix des d’origen, esta emmarcada dintre
de la Festa Gran de Todolella, dedicada a Sant Bartolomé —patrd del poble— 1 Sant
Redento. En primer lloc, els balladors, els representants municipals 1 els musics situats a
la placa Major — on trobem I’ Ajuntament— realitzen la puja de la vall, un recorregut que
arriba fins ’Església de Sant Bartolomé i que va acompanyada per la toca de la Puja i
baixa de la vila. Des d’alli disposen les andes amb les imatges dels dos sants per traure-
les en processd. Una vegada que han arribat els balladors 1 els representants, comenga una
processd des de 1’església, encapgalada per la bandera i els guions, els balladors, les
andes, el pare, les autoritats civils 1 la comunitat veinal. Arribats a la plaga Major, les

andes amb els sants es depositen a la dreta del dau (o planet) reservat per als balladors,
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els quals realitzaran dins del dau la seua dansa. Al seu davant es col-locaran els musics,
sota el porxat de I’Ajuntament les autoritats i rodejant el dau, la gent del poble. Una
vegada finalitza la dansa, tocaran el toc de processo per tornar a ’església i des d’on
tornara a sonar la toca de la Puja i baixa de la vila a fi que qué balladors, autoritats i la

comunitat participant baixen cap a la plaga Major, on finalitza la cerimonia.

3. MARC TEMPORAL

3.1. Calendari:
La Dansa de Todolella es realitza ritualment el diumenge de Festa Major, a la processo
de les festes en honor als patrons Sant Bartolomé (24 d’agost) i Sant Redento (celebrat
el dilluns segiient). Es balla a les sis en punt de la vesprada i amb huit balladors
acompanyats per dos musics (dolgainer i tabaleter). Fora del calendari habitual també es

representa en altres festes, aplecs, festivals nacionals 1 internacionals.
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3.2. Periodicitat

Anualment, el diumenge de Festa Major de Sant Bartolomé

4. DESCRIPCIO I CARACTERITZACIO
4.1. Origens documentats o atribuits

D’antuvi, cal assenyalar que certes figures de la Dansa— la formacié en cadena, tunels,
evolucions en cercle, en serpentina, en huit, caragol, etc— apareixen en altres danses a
Espanya 1 Europa anomenades Danses d’Espases. Per tant, podem dir que la Dansa de
Todolella té els seus antecedents en aquestes danses d’espases datades al segle XV 1 forma
part d’una familia de danses que utilitzen diferents estris per unir els ballarins. Si bé és
cert que alguns dels balls de la Dansa beuen de simulacres de combat presents a la
peninsula —com per exemple moros i cristians o danses aragoneses—, I’origen sembla estar
relacionat amb les danses d’espases espanyoles executades per als poders hegemonics del
moment — església, noblesa 1 burgesia— 1 manifestacions religioses populars de tipus

cerimonial en festes patronals, Corpus, romeries o processons i homenatges a autoritats.

Malgrat que en un primer moment es creia que la Dansa es remuntava a 1’¢época
grecoromana o dels arabs, el nucli de la Dansa de Todolella és una dansa d’espases amb
moviments tipics que semblen tenir origen al segle XVII. Els primers testimonis coneguts
sobre una activitat coreografica al poble es refereixen a ’actuacié de joglars 1 balladors
en les festes locals. Precisament, en els llibres de conters de I’ajuntament de 1610 1 1620
apareixen els pagaments a joglars que sonaven lo dia de Sant Bartomeu i un pagament al
que toca la caixa. La menci6 de pagaments a joglars i balladors continua al llarg del segle
XVII, quasi sempre en relacio a les festes patronals. Al segle XVIII hi ha altres entrades
de pagaments relacionats amb aquestes festes com per exemple el pagament per robes
dels dansants i cascavells. Al 1727 també apareixen dos pagaments pels vestits dels
balladors. Caldria suposar doncs que en el poble ja hi havia activitats coreografiques amb
balladors que es presentaven en la festa amb vestimentes particulars, pot ser semblants a
les d’avui.

Un dels documents més antics que parla amb certa versemblancga al voltant de la dansa

apareix dintre del manuscrit teatral de la Introduccion, Loa, y Dichos de San Joaquin para
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el aiio 1786 con sus Despedidas, inclosa en un entremés o pastorada, escrit per Miguel
Mestre Ripollés per a I’ Ajuntament de Todolella. Aquest manuscrit compta entre els seus
personajes amb la preséncia de huit balladors que bailan todos los bailes, y el ultimo diran
las siguientes despedidas por su orden. Cal anomenar també que d’aquest segle datara el
manuscrit de La Pastorada, que fara referéncia a Todolella 1 a huit balladors que baylan
todos los bayles que tengan abans de la Despedida 1 dedicats a Sant Joaquim
(Introduccion, Loa, Dichos y despedidas del Danze de S.Joaquin entre Ocho Danzantes

vy un Gracioso, 1772)

Totes aquestes dades ajuden a reforgar la hipotesi que la Dansa, malgrat no es menciona
explicitament, ja estava vinculada en primer lloc a una representaci®é dramatica i
coreografica dintre d’un marc religiés a Todolella en el segle XVIII —concretament a la
festivitat del patro— amb clares semblances amb la pastorada aragonesa; en segon lloc,

s’observa que constava de diferents balls executats per veins del poble.

Després d’aquestes dates no trobem cap document que mencione als balladors ni a la
Dansa fins 1917, possiblement perque I’ Ajuntament ja no s’hi feia carrec de la seua
manutencio, sent els propis balladors qui s’encarregaven de tot. Fins i tot feien ells mateix

les vestimentes que eren passades d’uns a altres.

Algunes de les dades més rellevants que hem pogut descobrir han estat gracies als
testimonis orals recollits per Ramon Pelinski al llibre La Danza de Todolella. Memoria,
historia y usos politicos de la danza de espadas. Un dels testimoni oral més complets que
s’ha conegut és el del tio Froilan (1878-1955), qui recita les dites 1 lloances que
acompanyaven la Dansa a Gonzalo Puerto Mezquita en 1956. Aquest ja parla de Dansa
de Todolella i segons el seu testimoni, no sols es realitzava la dansa al dau o planet de la
plaga Major en les festes en honor a Sant Bartolomé i Sant Redento, sindé també en
homenatge a Sant Cristofol o Sant Joaquim. De la primera década del segle XX hem
pogut trobar també mitjangant la memoria oral, el primer Cap de Dansa conegut, Vicent

Grau (el abuelo Carceller), com també la preséncia de Manuel Belmonte (tio Cuquilla),
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qui cantava junt les dones els tocs de la Dansa quan no disposaven de dolgainers. D’altra

banda, les tres primeres fotografies conegudes daten del 1928.

Els origens de la Dansa de Todolella llavors, semblen trobar els seus antecedents al segle
XVII gracies als documents trobats als Llibres de conters de ’ajuntament o testimonis
com el de Miguel Mestre Ripollés; perd sobretot, gracies als testimonis orals, podem
ubicar amb convenciment la Dansa —coneguda ja com Dansa de Todolella— a finals del

segle XIX 1 principis del segle XX

4.2. Evolucié historica / modificacions
Com hem dit, la Dansa té com antecedent les Danses d’Espases datades al segle XV 1
executades al llarg del territori espanyol 1 part de I’europeu. Al 1615 per al dia del patro
Sant Bartolome, ja contractaven musics i joglars per animar les festes, pero no fou fins el
segle XVIII que apareix documentat el que suposa que sera una agrupacié primigenia de

danses amb 8 dansants, atesteu molt semblant al que avui tenim.

A hores d’ara comptem amb molt poca documentacié que ens determine quina ha estat
I’evolucié de la Dansa fins el segle XX; amb tot, possiblement les modificacions fins
aquest moment siguen subtils 1 poc profundes. El que si hem pogut observar és que al
llarg del segle XX la Dansa ha patit diferents crisis que 1’han dut a la quasi desaparicio
en varis moments historics. Les circumstancies adverses que els camperols del Maestrat
patiren al llarg de la primera meitat del segle XX com la pobresa, la fam 1 la guerra
obligaren a molts d’ells a dedicar el seu temps a les tasques basiques de la subsisténcia
als seus pobles o bé emigrar i llavors la Dansa es vege irremeiablement abandonada pels
seus executors durant diversos anys. Hem de tenir en compte que aquesta era una zona
rural en que els pobles s’hi dedicaven a I’agricultura —majoritariament blat— i amb alguns
animals als masos per poder subsistir tot ’any, a I’espardenya 1 posteriorment als 60 a les

granges de pollastres i porcs.
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La Dansa de Todolella solia ballar-se a la placa Major, com també ocorre ara, pero al
1918 amb I’arribada de la grip espanyola traslladaren la imatge de Sant Bartolomé a
I’ermita de Sant Cristofol una temporada, fins que en maig la tornaren al seu lloc inicial.
Malgrat que la Dansa es ballava a la festivitat del Patrd, amb motiu d’aquest esdeveniment
la representaren amb una gran quantitat de public en dita ermita. Segons el testimoni de
José M. Armengot, als anys 30 el dia en qué s’executava la Dansa a la festa en honor al
patrd tenia la seglient organitzacié i estructura: el diumenge s’iniciava amb la desperta
amb dos homes tocant un tambor gran que donaven pas al rosari de I’aurora 1 una xicoteta
missa que es feia per tots aquells que marxaven a treballar 1 no podien assistir als actes
religiosos de la vesprada com la missa en honor als sants, la qual era més solemne que la
matinal. Ja de vesprada, el dolcainer®’ donava una volta pel poble —mentre, repicaven les
campanes— 1 tocava unes peces a la placa Major a fi que I’ajuntament acudira. Quan ja hi
eren, el dolcainer els pujava fins 1’església 1 no parava de tocar fins que estigueren totes

les autoritats a la porta. Una vegada havien entrat les autoritats, entrava el poble.

La festa era una oportunitat de sortir de la rutina, poder ballar, eixir del poble, passar-ho
bé. Pero les dificultats economiques, les crisis poblacionals i generacionals afectaren en
alguns periodes la Dansa, ja que d’una banda es creia que era molt costosa i les prioritats
economiques eren les de sobreviure i poder dur avant la familia; de 1’altra, com a
conseqiiencia de les crisis economiques i la duresa del camp, molts habitants emigraren
cap a les ciutats, reduint considerablement la poblacié de Todolella. Un element que
també ha afectat la dansa 1 que ha pogut contribuir a la seua quasi desaparicié han estat
els canvis generacionals, ja que en certs moments la sortida de veterans no estava
compensada amb entrada de noves generacions. Per tant, en alguns periodes, hi havia
menys homes disposats o disponibles per aquesta dansa. N’és un bon exemple els anys
40 en que malauradament i coincidint amb la postguerra, la crisi economica i poblacional,
penuries com la fam i la emigraci6é forgada assolaven el poble i estigué des del 1943 —

any en que estigué present en diferents actes del poble— fins 1950 sense realitzar la Dansa.

37 Llogaven dolcainers que anaven pels pobles a peu o en burra. Se’ls pagaven unes 5 pessetes
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L’ultima representacié coneguda fins els 50 fou I’1 de maig de 1943, data en que es va
fer una peregrinaci6 a I’ermita de Sant Cristofol per beneir la nova escultura del sant —
cremada a la Guerra Civil-, moment en que es representa el Entremés del Gracioso 1 es

ballaren Les Gitanetes 1 la Dansa de Todolella al darrere de 1’església.

De la primera década del segle XX hem pogut conéixer, mitjangcant la memoria oral, el
primer Cap de Dansa conegut, Vicent Grau (el abuelo Carceller), com també la preséncia
de Manuel Belmonte (tio Cuquilla), qui cantava junt les dones els tocs de la Dansa quan
no disposaven de dolgainers. Es curids saber que alguns dels balls a més tenien lletra,

com la Dansa Villanos per baix:

El tonto de capirote
va cagar cinc rabosetes
1 la mes petita de totes

se li va escapar,
se li va escapar.

O de la Samarreta:

La Sa-ma-rreta de ca-rre-ro
va fe bu-ga-da i no té sa-bo

la sa-ma-rreta de ca-rrero, [...]

Aquesta solia ser la festa per als solters — la de Sant Antoni per als casats— i1 una ocasio
per gaudir i desconnectar de la duresa quotidiana del treball al camp o ’espardenya. En
aquests temps 1 en dies assenyalats com els de la Festa Major, les dones i els homes es
mudaven amb les millors vestimentes que tenien. A tall d’exemple, el homes amb menys
possibles portaven jaqueta de pany amb serpentina, saragiiells, calgots i calgotets blancs
que sortien per baix dels calcots, i calces 1 espardenyes de diumenge, amb cinta negra
aquells que s’ho podien permetre. Mentre, aquells que disposaven de millors condicions

economiques, s’abillaven amb una brusa de llana negra amb botons, faixa — on guarden
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els diners—, sabates altes 1 pantalo de serpentina —de pana—, i sols aquells més rics anirien
amb barret. Les autoritats per la seua banda, en aquests dies lluien llargues capes negres,
simbol de la seua potestat. Quant la indumentaria dels balladors, la seua forma ha anat
variant un poc amb el temps fins les caracteristiques que tenen avui. Ballar en la Dansa
en aquests anys era tot un privilegi que molt pocs podien permetre’s, i aquells que
aconseguien entrar perd no tenien suficients diners per un vestit, podien demanar-lo
prestat; tanmateix, no estava molt ben vist que els el deixaren. Les robes utilitzades per
ballar solien ser les d’us diari, excepte la faldilla 1 1a guerrera, pero podien canviar-se per
una brusa. El mocador al cap o farol, jupeti, saragiiells i espardenyes erren d’us quotidia.
Amb els anys, els balladors han intentat conservar aquestes robes ja en desus 1
homogeneitzar la vestimenta tant cromaticament com tipologicament. De fet, als anys 70
els fou concedida una ajuda economica des de la Mancomunitat turistica del Maestrat per
que subvencionaren la compra de vestits, pals 1 espases per anar tots iguals. A hores d’ara,
els huit balladors duen les mateixes vestimentes, a excepcid de la panyoleta o mocador,

que varia el seu estampat entre els integrants.

Pel que fa a la composicié de la Dansa, encara que sembla hi havia menys balls que en
I’actualitat —entre huit 1 deu—, segons el testimoni oral del tio Cuquilla, I’any 1922 la
Dansa arriba a tenir fins a 19 balls que foren assajats al graner del castell del poble, un fet
que esdevenia una ocasio festiva per tots aquells del poble que s’apropaven.
Posteriorment als anys 40 solia tenir 14 balls, pero eliminaren la Carabaseta i el Serengue
1 finalitzaven la Dansa, per acomiadar-se, amb una figura en forma de cargol. I segons

alguns testimonis, fins I’entrada del tio Toni, el ritme era més lent.

Com hem dit, I’espai d’assaig era inicialment al graner de castell del poble perd amb els
anys la ubicacié ha anat variant. Posteriorment al castell es traslladarien a I’ Ajuntament
1 més tard a I’escola, a la casa parroquial 1 finalment a Castelld, on encara assagen en
I’actualitat. Als assajos, com no solien comptar amb musics, les dones cantaven les
tonades 1 no fou fins els anys 40 que contractaren a un gaiter de Zorita que aprengué a

tocar amb la dolgaina les tonades d’oida. Amb els anys, han anat incorporant-se al grup
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de danses dolgainers i tabaleters —usualment un dolgainer i un tabaleter— que acompanyen

sempre a la Dansa alla on van.

Simbolicament i identitaria, la Dansa també ha sofert algunes modificacions. Als anys 50
i com a conseqiiéncia de la construccid franquista d’una Espanya amb una llengua, una
religio 1una nacio, es dugué a terme una reconversio de 1’aleshores conegut com folklore
espanyol, supeditant-ne tot sentiment identitari regional i local a un de nacional. En aquest
cas, la Delegacion Nacional de la Seccion Femenina de la Falange —qui conegué la Dansa
després de veure-la en la participacio a la Magdalenda de Castellé de la Plana— modifica
el simbolisme de la dansa®® i fou I’encarregada de rebatejar-la com Dansa Guerrera, la
qual deixa de ser una tradici6 local sustentada 1 viscuda pels veins del poble per sortir cap
altres pobles 1 a la ciutat on 1’utilitzaren en diferents festivals, concursos nacionals o
provincials i viatges a D’estranger com propaganda de la dictadura franquista®.
L’estrategia d’apropiacid per consolidar mitjangant la musica tradicional la unitat
nacional de la Nova Espanya, dona lloc a que la Secciéon Femenina atribuira a la Dansa
un aura guerrera de combat en defensa de la fe catolica i passara aixi a nomenar-se Dansa
de Guerra de Todolella. Aquest fet, junt la contaminaci6 discursiva, els ideals de tornar a
I’Edat Mitjana, I’exaltacié del lider unic, els sants, les figures guerreres 1 la uni6 sagrada
entre espasa 1 altar, possiblement iniciaren un procés d’ahistoricitat, on comengaren a
afirmar, a falta de documents historics, que els origens de la Dansa es remuntaven a
epoques antiquissimes, anteriors inclus a les danses pirriques gregues. Sembla també que

el requisit de consanguinitat per poder entrar al grup de la Dansa, prové d’aquesta etapa.

L’apropiacio de la Dansa todolellana per la Seccion Femenina va seure un precedent entre
altres grups de dansa castellonencs que utilitzaven la Dansa de Todolella en les seues
actuacions, fundant-se agrupacions com Coros y Danzas de Educacion y Descanso de

Castello (1954), la qual executa alguns dels balls de la Dansa de Todolella junt altres deu

38 Ppossiblement des d’aquest moment s’imposa el sistema basat en 1’hereréncia de pares a fills per poder
participar com balladors.
3 D’aquest temps son les primeres gravacions de la musica en Radio Castelld
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grups d’Espanya a Madrid. Gracies a I’¢éxit que tingueren, els convidaren a actuar a Nova

York.

Coetaniament, a Todolella, un grup de joves del poble volgueren renovar i recuperar la
Dansa i malgrat I’ajuntament deixa de cedir I’espai d’assaig, els balladors no es rendiren
i es traslladaren a I’escola de xiquets (el bar en I’actualitat). Eren un 10 o 11 balladors i
un d’ells era qui dirigia. Intentaren introduir alguns canvis com pintar els garrots o pals
amb la bandera nacional, i en compte de faro/ (mocador al cap), es posaren uns barrets de
milicians, a mode de guerrers, pero un dels membres ho elimina 1 tornaren al farol al cap.
Pero, entre els 64 174 la Dansa torna a viure problemes de continuacio. Paral-lelament,
el desenvolupament del turisme provoca la secularitzacio de danses processionals com
aquesta 1 molts d’aquells que emigraren a ciutats com Castelld tornaven a Todolella en
I’estiu per executar-la a les festes patronals, fet que que 1’ha consolidat com una tradicio.
De fet, un grup de joves conscienciats amb la importancia de la Dansa, intentaven fer
ressorgir les tradicions rituals 1 festives, iniciant aplecs per donar a congixer 1 valorar les
tradicions dels pobles dels Ports, demanant ajudes a la Mancomunitat turistica del

Maestrat per que subvencionaren la compra de vestits, pals i espases per anar tots iguals.

Una vegada recuperada la Dansa, es recuperaren alguns dels balls o elements que deixaren
d’utilitzar-se com les castanyoles, 1 incorporaren al grup de balladors a dolgainers 1
tabaleters. Es finalment al 1985 quan es crea una nova formacié o grup de la Dansa
desterritorialitzat, la qual €s la que ha assegurat la seua continuacié. Avui ja hi ha alguns
joves que resideixen a Todolella, pero els integrants que iniciaren aquesta recuperaciod
eren todolellans o descendents de todolellans que residien tots a Castelld de la Plana, rad
per la qual avui el centre d’activitats esta a Castello. Tant les autoritats semblaren estar
d’acord amb aquest fet, tanmateix amb dos condicions: que el nucli de la formacié
estiguera relacionada per lligams familiars a Todolella i que es comprometeren a actuar

ritualment en la processo de les festes patronals*’. Aixi doncs, avui la formacio es dedica

40 Compromis que coincidi amb la declaracion de les Danses com Patrimoni Historic Cultural per part de
la Diputaci6 de Castelld
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a ballar la Dansa de Todolella no sols a la processé de Sant Bartolomé i Sant Redento,

sind també a festes, festivals i actes més enlla del municipi original.

Cal afegir que aquesta formacié recupera gracies a fotografies i el testimoni d’antics
balladors quatre balls caiguts en desus, Les Entraes i les Despedides, reinventen els
passos de la Carabasseta amb melodies del 1927 i recuperen el Serengue i les Gitanes —
un ball que solia fer-se a les romeries del poble. A finals dels huitanta, la distribucié del
ball era la segiient:

1- Les Entraes

2- L’entra del ballet

3- ElVillano per Baix

4- El Villano per dalt

5- El Ballet nou

6- El Quintano

7- El Serengue

8- La Carabasseta

9- El Villano de pau i basto

10- La Samarreta

11- El Retaule

12- La Filusvella

13- EI Mambru

14- El Torn

15- Les Despedides

Les entraes 1 Despedides obrin i tanquen la representacio, i com que la Filusvella 1 el
Serengue tenen la mateixa melodia, s’ha decidit que el més adient és executar-les per
separat. Cada ballet disposa de la seua tonada tradicional propia de Todolella, excepte el

Villano 1 Mambru.

Des dels anys 80 molts grups foren atrets per la Dansa de Todolella, aixi que aprengueren

alguns dels balls i1 actualment son executats per grups de danses castellonencs com el
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Grup Castelld Danses i Cancons —hereu de I’ agrupacié Coros y Danzas de Educacion y
Descanso de Castell6—, el Grup Millars, el Grup de danses El Peir6 —La Pobla de Tornesa—
el Grup de dansa Arcude — de la Vall d’Uix6— o el Grup de Danses el Raval de Vila-Real.

4.3. Personatges: Indumentaries, practiques i funcions

La Dansa de Todolella precisa de diverses persones per poder ser executada.
Possiblement des dels anys 50 s’instaura una organitzacidé articulada a través de
I’estructura familiar i mitjangant un sistema hereditari que passava de pares a fills o néts
el rol de ballador.

La Dansa es divideix en dos grups: els balladors 1 els musics, cada grup amb unes
obligacions establertes i conegudes per tots. Els balladors —exclusivament homes— sén els
encarregats de dur avant tots els passos i moviments de la dansa i estan dirigits pel Cap
de Dansa, I’encarregat de pujar en e/ Torn al damunt del cos de ball. Encara que a
I’organitzacié siguen més, a 1’hora de fer el ball el grup esta compost per huit membres
vestits amb robes tradicionals d’aquesta comarca. Segons expliquen alguns dels membres,
aprenen entre ells a espentes, un darrer d’altre. E1 musics que usualment participen, un
dolgainer 1 un tabaleter, son els encarregats de portar el ritme 1 la musica per poder ballar
la Dansa. Aquests toquen les diferents peces creades exclusivament per a cada ball —

excepte les tocades del Villano 1 Mambru.
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1llustracio 7 Transcripcio musical d'alguns dels balls de la Dansa de Todolella (1954)
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Les dones participen de la festa, és a dir, tenen un paper sense protagonisme, junt a
I’home: No ballen ni participen als assajos, perd si els acompanyen i s’encarreguen de

tenir la vestimenta i els objectes a punt.

Indumentaria: En origen la indumentaria per ballar era la que utilitzaven en el seu dia a
dia, encara que solien incloure una camisa blanca. De vegades passava d’uns als altres,
sobretot quan aquestes vestimentes cauen en desus quotidida i es converteixen en
vestimentes tradicionals d’Gs cerimonial. La nova formaci6 creada als anys 80 no
comptava amb la vestimenta necessaria per la Dansa, 1 encara que reberen ajudes
economiques per poder comprar noves peces de vestir, no fou fins el 1992 que el grup va
estrenar els seus propis vestits, finangats per ells i la Conselleria de Cultura, Educacio i
Ciencia. Aquestes vestimentes consten de:

Farol o mocador valencia nugat al cap —s’ha modificat amb els anys; abans eren més
tesos, amb una punta alta, elegant i estirats d’un extrem—

Camisa blanca

Jupeti amb adomassat roig al damunt de la camisa

Jaqueta roja o guerrer ampla i un poc cenyida per la cintura, on s’obri en forma de faldelli
amb varis talls. Les manigues sén amples i retallades per la part inferior de manera que
al ballar queden soltes, deixant veure la camisa. Esta ribetejada de blanc

Davantal roig clar de tres pics, amb puntillo blanc 1 remat de trena daurada, subjectat a la
cintura i creuat al darrere

Faldilla blava, plegada, que arriba fins els genolls 1 amb remat de trena daurada i puntillo
blanc

Saragiiells negres

Calgotets blancs que s’entreveuen per baix dels saragiiells i amb cinta roja, groga, verda
0 negra

Calces blaves de coto

Espardenyes valencianes amb cintes negres

Pel que fa a les practiques 1 funcions, la Dansa de Todolella es balla a la plaga Major de

dita poblaci¢ a les sis de la vesprada el diumenge de les festes d’agost en honor al patro,
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encara que també es balla esporadicament en altres actes de la poblacid i en festes,

festivals i esdeveniments varis fora d’aquesta localitat al llarg de I’any.

4.4. Elements / Processos (activitats i oficis)

Els elements que constitueixen la Dansa principalment son:
Balladors: Encara que son un nombre variat de membres, en dansa hi ha un total de huit,
un d’ells, el cap de Dansa (qui encapcala 1 dirigeix tot el cos de ball). El sistema

d’aprenentatge dels passos de la dansa €s completament oral, entre ells, un darrer d’altre.

Instruments musicals: Una dolgaina 1 un tabal. E]l nombre de musics pot variar perd no

solen haver més de quatre ni cap instrument que no siga cap d’aquests dos.

Dolgaina: instrument musical arcaic, de vent fusta i d’origen mediterrani, amb
tudell, llengiieta doble 1 tub conic on estan disposats els huit forats —set al davant 1 un al
darrere— que es tapen amb els dits per aconseguir diferents notes musicals.

Tabal: instrument musical de percussi6 amb forma cilindrica. T¢ dues membranes
—normalment de cuir—que emeten un so mitjangant dues baquetes de fusta que pot variar
segons la intensitat del colp. N'hi ha de totes les grandaries, encara que el tabalet és
generalment un tambor de dimensions mitjanes. Es pot penjar al coll, la qual cosa permet

integrar-se comodament en cercaviles 1 altres esdeveniments al carrer.

Dau o planet: Antigament de pedra, ara de formigd. Figura rectangular sobre el paviment

dins del qual ballen la Dansa.

Garrots o bastons: Brag de fusta cilindric i recte d’uns 50cm aproximadament, molt

resistent i utilitzat en els balls que ho requereixen. Cada ballador en porta dos, un en cada

ma. Solen fer-se cadascu els seus.

Broquels o paus: Escut metal-lic de xicotetes dimensions que s’utilitza junt un basto o

espasa i per ser xocat amb altre broquel. La seua superficie ha de ser completament plana.
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Espasa: Arma blanca, amb lamina, generalment d'acer, llarga, recta, aguda i no tallant,
amb puny proveit d'una guarda utilitzat en els Gltims balls de la Dansa.

Castanyoles: Instrument musical idiofon de percussio directa consistent en dues peces de
fusta simétriques, formades cadascuna per dos discs concaus units per una corda a la tija
central, que es toca subjectant les dues peces en una ma i fent-les petar I'una contra l'altra.

S’utilitza en diferents balls de la Dansa.

4.5. Desenvolupament i seqiiéncia temporal
La Dansa de Todolella és una de les danses consta de 12 a 15 moviments que tot plegat
tenen una duracié aproximada d’uns 30 minuts. Després la baixada des de I’església de
Sant Bartolome, es balla a les sis de la vesprada al dau, un espai rectangular que s’utilitza
exclusivament per la Dansa i que esta disposat a la plaga Major del poble. Cada una de
les variacions o danses s’executen quatre vegades, musica i moviments en cadascun dels
4 costats del dau. En alguns apareixen 5, segons com siguen. Quan el de la ma dreta del
dolcainer torna al lloc es quan finalitza. Un dels testimonis orals (Rafael Prats Julian)
anomena un moviment conegut com Aire de minuet amb espases que coincideixen 1
s’uneixen amb ritmes del ‘800. Pot ser va formar part del séptim o de I’altim. Abans de
I’execuci6 de la Dansa, entren a la placa Major els dolcainers, 8 balladors 1 els
representants municipals, des d’on comencen la puja de la vila fins I’església de sant
Bartolomé. En I’església disposen les andes per traure-les en processd —les imatges de
Sant Bartolomé i Sant Redento— i quan arriben els balladors i1 I’ajuntament, comenga una
processo des de I’esglesia, encapgalada per la bandera i els guions, balladors, andes, el
pare, les autoritats civils 1 finalment la comunitat. Una vegada arriben a la plaga Major,
les andes amb els sants es depositen a la dreta del dau reservat per als balladors, els quals
realitzaran dins la seua dansa. Al seu davant es col-locaran els musics, sota el porxat de
I’Ajuntament les autoritats i rodejant el dau, la gent del poble. Els moviments que

composen la Dansa de Todolella son:

Les Entraes: En primer lloc es realitza aquest toc a mode de presentacio dels balladors
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L’entra del ballet: S’interpreta amb les castanyoles. Col-locats en dos columnes de 4, i
tocant les castanyoles executen la dansa entrecreuant-se els uns amb els altres i girant les
columnes diverses vegades fins col-locar-se en dos columnes final (2 minuts

aproximadament).

ElVillano per Baix: dintre del Dau i amb pals de fusta —dos per ballador— en dos columnes
de 4, fan una coreografia de ball de pals, on van xocant intensament entre ells i la resta
de balladors de manera organitzada. Finalment tornen a la posicio inicial de dos columnes

(2 minuts aproximadament).

El Villano per dalt: Ball molt semblant a I’anterior amb altra peca musical i coreografia

(1 minut).

El Ballet nou: Ball molt semblant a ’anterior amb altra peca musical 1 coreografia (1

minut).

El Quintano: Ball molt semblant a ’anterior augmentant la intensitat i velocitat de la

coreografia (1-2 minuts).

El Serengue En aquesta ocasio utilitzen un garrot, el broquel o pau una castanyola per

ballador, amb altra peca musical i coreografia (2-3 minuts).

La Carabasseta: Amb passos reinventats i melodies recuperades del 1927.

El Villano de pau i basto: En aquesta ocasi6 utilitzen un garrot i el broquel o pau, amb

altra peca musical i1 coreografia (1 minut).

La Samarreta: En aquest ball també utilitzen un garrot i el broquel o pau, amb altra peca

musical i coreografia. Podem veure com s’intensifiquen els moviments (1 minut).
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El Retaule: En aquesta ocasio el ball ja incorpora I’espasa junt el broquel, creant una

especie de lluita coreografiada que va augmentant la forga (2-3 minuts).

La Filusvella: Es igual que el Serengue, amb la mateixa melodia, estris i coreografia (2-

3 minuts).

El Mambru: Amb espasa i broquel aumenta la velocitat del ritme pel que la dansa resulta

molt moguda.

El Torn: Aquesta es una antiga dansa d’espases en cadena, amb figures simboliques en
espiral, pont degolla i elevacio del Cap de Dansa. L’execucié culmina amb una antiga
dansa d’espases, ’inica conservada al Pais Valencia i amb pas de marxa o formacio. El
primer ballador tira I’espasa s’uneix a un segon. Els dos fan marxa al voltant de la resta
de balladors de forma circular i de dos en dos repeteixen aquest moviment 1 van unint-se
fins fer un gran cercle entre els 8 connectat per les espases. Poc a poc, en espiral creen un
cercle menor on tots junts i amb les espases entrecreuades ballen. Elaboren diferents
coreografies en la formacié inicial de dos columnes fins tornar a crear un gran cercle que
es redueix en forma d’espiral en un cercle menor, amb un ballador al centre recreant al
degollat. Repeteixen la coreografia 3 vegades fins que el Cap de Dansa ¢€s elevat. La seua
coreografia inclou evolucions en caragol amb respectius ponts y la figura de la degolla,
seguida de I’elevacio final del Cap de la Dansa, nuc o rosa*'. Elevat el Cap de Dansa

sobre la plataforma, executa un breu ball amb castanyoles.

Les Despedides: Moviment final en que disposats en una filera s’acomiaden del public

sota melodies amb estil de marxa guerrera.

M 1a plataforma o nuc d’espases que s’utilitza per la degolla i I’elevaci6 del Cap de Dansa s’anomena de
vegades rosa.
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4.6. Relacio dels béns mobles i immobles o entorns d’interés vinculats
Béns mobles: Indumentaria, garrots o bastons, broquels o paus, espases i castanyoles.
Aquestes eines predeterminen 1’estructura coreografica de la Dansa. Cadascuna
contribueix amb les seues propietats visuals i sonores a donar varietat als diferents ballets
que composen la Dansa, a la volta que designen els respectius tipus de dansa que els

utilitzen. D’aquesta manera parlem de dansa de pals, d’espases, de castanyoles, etc.

Béns immobles o entorns vinculats: Dintre del poble de Todolella esta vinculat 1’esglesia

de Sant Bartolomé, la plaga Major 1 e/ dau.

5. INTERPRETACIO I SIMBOLISME

Marcada per un contrapunt d’oblits i rememoracions, absencies 1 presencies, la Dansa de
Todolella ha anat articulant la vida dels tolodellans fins convertir-se en un simbol de la
seua identificaci6 com comunitat. La seua execucio ritual es presenciada per la comunitat
todolellana 1 manifesta una memoria comu en practicament tots els membres d’elles, una
memoria compartida que crea signes identitaris mitjangant la recreacio del passat.
Aquesta Dansa ¢s D’autorepresentaci6 d’un poble en una de les seues activitats
socioculturals més significatives i1 contribueix a la construcci6 identitaria i al sentiment
d’arrelament, no sols entre els seus habitants, sind també entre aquells que ja no viuen
alli. Com hem vist, la seu del grup de Danses esta a Castelld de la Plana. A¢o suposa una
descontextualitzacid 1 desterritorialitzacid del bé, perd també ens mostra com els
todolellans i1 descendents, malgrat no viure al poble, continuen sentint la Dansa com part
de les seues arrels, un simbol de la seua identitat que els defineix com una comunitat i els

uneix com a poble.

En I’ambit simbolic, la Dansa de Todolella compta amb figures simboliques que han anat
formant part d’ella al llarg dels anys. Elements de ball com les castanyoles a I’inici que
poc a poc deriven cap a danses d’espases amb passos 1 figures simboliques com la degolla
o mort simbolica del capita, la seua fugida, resurreccio i elevacioé denota una evolucio en

la dansa, qué poc a poc passa d’un ambient festiu a un de combat. La musica i els
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moviments van enrabiant-se poc a poc fins apar¢ixer en I'tltim ball —el Torn— les espases,
els broquels o pau i castanyoles situant-se els balladors en dos columnes al so de la
dol¢aina i evolucionant en una linia amb forma d’espiral. En aquest punt, I’enemic esta
al centre i els balladors recolzen els caps de les espases fins rodejar-lo; llavors I’enemic
escapa i es perseguit novament, rodejat i subjectat per les espases al voltant del coll que
els balladors tenen en posicidé horitzontal, perd de nou s’allibera i llavors el proclamen
guanyador i amb les espases formen un pedestal sobre el que es situara el Cap de Dansa,
qui algaran donant voltes sobre 1’eix 1 tocara les castanyoles com a simbol d’alegria 1

triomf,

6. PERCEPCIO I IMPLICACIO DE LA POBLACIO I GRAU D’APERTURA AL
PUBLIC
La Dansa esta emmarcada en una poblacidé majoritariament agricola que no supera els
200 habitants i1 forma part de la memoria tant personal com col-lectiva. Tenint en compte
que la Dansa és una forma de ser 1 viure al Maestrat, en la comarca dels Ports, accentuada
notablement a la Todolella, ha romas en la memoria i1 actualment la percepcio de la
poblacio atén a la necessitat de mantenir aquesta tradicid 1 que no es tracte de pura
arqueologia del passat, sind de present, existint una implicaci6 de la ciutadania que ha
viscut o conegut la Dansa. Aixi doncs, la identitat que aquesta despren no ¢€s qiiestionada,

simplement ¢és sobreentesa i la comparteixen de manera tacita.

Diferents accions avalen la implicacié de la poblacio, aixi com el grup de danses i
diferents institucions i entitats tracten de mantenir-ho, impulsar, i al mateix temps, obrir
als visitants i als residents aquesta tradici6. EI més destacable aci és la recuperacio i
incorporacid de membres joves del poble, qui mitjancant la Dansa s’identifiquen amb la
seua comunitat, enriquint una consciéncia i1 assegurant una continuitat de la Dansa en

cadascuna de les seues execucions.

Certament, en la primera meitat del segle XX la Dansa no estava molt ben vista per

algunes comunitats ja que es veia arcaica i poc necessaria, de fet, pobles de la contorna,
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inclus veins de Todolella, es reien del ball i els nomenaven moixiganga, una dansa
considerada com ridicula al segle XVII. Tanmateix el poble la continua conservant i
executant, “se hacia para que no se perdiera”. Pero, a principis dels anys 70 comenga a
emergir un fenomen que fins a hores d’ara afecta a la vida cultural de la comarca, com és
la renovacié generacional i el ressorgiment de les tradicions rituals i festives. Vinculat
amb les noves tendéncies de recuperacié de tradicions en la democracia i les inquietuds
de joves associats a partits politics socialdemocrates, iniciaren i s’uniren a aplecs per
donar a congixer 1 valorar les tradicions dels pobles dels Ports al llarg del Pais Valencia.
Gracies a ells, poc a poc la conscienciacio cap a la necessitat de preservacio i continuitat
de la Dansa ana augmentat al municipi fins canviar el respecte cap la Dansa de Todolella,

fent-la seua 1 vivint-la tant localment com fora del municipi.

7. SALVAGUARDA
7.1. Proteccié administrativa
Es pretén aconseguir aquesta proteccid a través de la sol-licitud de BICI del Patrimoni

Valencia.

7.2. Agents i metodologia de transmissio

Els propis balladors i 1’Associacio Cultural el Todd destinada a la consolidacio de la
Dansa i la recuperacié de balls oblidats. Col-laboracié de diferents grups de danses de
Castell6 1 actuacions en aplecs provincials i del Pais Valencia. Caldria un projecte amb
les escoles o grups de danses de les comarques del Maestrat per crear algun sistema de
recol-leccid d’informacid que ajuden a difondre i transmetre el seu contingut (fitxes,

unitats didactiques, materials audiovisuals, fotografics, sonors, documents escrits...)

7.3. Altres accions de salvaguarda
A hores d’ara moltes persones de la comunitat todolellana o realcionada amb la Dansa
han dut a terme accions i elaborat materials molt interessants que ajuden a la preservacio

de la seua historia, com son:
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Gravacions en CDs de la musica de la Dansa

Reportatges audiovisuals

Seminaris dedicats a la Dansa a Castell6 de la Plana

Tallers de la Dansa de la Guerra per a alumnes de master d’etnomusicologia

Publicaci6 del llibre La Danza de Todolella. Memoria, historia y usos politicos de la
danza de espadas, de Ramon Pelinski

La reabilitacio del dau al 1991.

Actes d’homenatge a membres de la comunitat —balladors, musics o activadors de la

Dansa®’.

7.4. 1dentificacio de riscos i diagnostic
Aquesta €s una dansa ritual caracteristica de la poblaci6 de Todolella molt arrelada que
serveix com simbol d’una comunitat pero també poden esdevenir alguns riscos que cal
tenir en compte. Es un bé local i a la vegada deslocalitzat, rural perd monopolitzada per
la ciutat, ra6 per la qual poden pot esdevenir en un buidat de contingut ritual i identitaria,
de significat local i derivar en greus problemes d’espectacularitzacid turistica i

fetixitzacid si no es gestiona bé el seu us i representacio

Tot el grup ha de garantir la continuitat de la formacié6 amb renovacions periodiques i
parcials dels seus integrants ja que soén un grup molt familiar i1 reduit i la poca
disponibilitat o ’abséncia d’uns pocs pot fer perillar la seua transmissié futura. Dependre
d’una o dos figures personals que conserven les practiques tradicionals de la comunitat
pot tenir problemes a llarg termini en el moment que aquest deixen d’estar presents ja que
com hem vist, la Dansa ha viscut periodes de declivi de manera ciclica, generalment quan
s’han produit canvis generacionals molt bruscos per aquells que demanaven ser rellevats.

Tanmateix un nombre abundant de membres al grup també pot ser un problema, ja que

42 En 2001 el poble i musics de la comarca dels Ports van fer homenatge als dolgainer i tabaleter de la
Dansa al llarg de 25 anys.
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no sempre tots poden executar el ball i per tant pot causar un desarrelament o

desmotivacio entre aquells que menys actuen.

A més, cal tenir en compte que I’incompliment d’alguns dels principis de la Direccio
General de Cultura i Patrimoni poden excloure-la de una possible declaratoria i per tant
de la salvaguarda administrativa. Per ultim, Totes les iniciatives han d’anar lligades de
forma paral-lela amb I’apropament de la Dansa als més menuts, aprofitant les vacances
estivals o quan el curs escolar ja esta en marxa, perqué puguen coneixer en primera
persona aquesta activitat, amb un treball previ a I’escola d’apropament al mon de la dansa,
gracies a la creacid d’una série de materials audiovisuals 1 didactics, com maquetes,

dibuixos, etc.

7.5. Objectius, estratégies i accions propostes per la salvaguarda
En primer lloc, algunes de les propostes son la creacid d’una escola d’estiu en que
s’ensenye la Dansa i la cultura que implica. Aquest €s un poble que augmenta el nombre

d’habitants en estiu i seria una gran ocasié de viure-la.

En segon lloc, amb la declaracié de la Dansa de Todolella com a Bé d’Interés Cultural
Immaterial es busca la posada en valor per part de tota la societat d’aquests balls
ancestrals que tan important ha sigut al poble, sobretot al segle XX 1 XXI. Darrerament,
amb el suport de les entitats i administracions publiques i privades, crear una série

d’ajudes tant als balladors 1 musics a fi que mantiguen els balls vius.

En tercer lloc, la recuperacidé dels materials, tocades, vestimentes per poder investigar
més en profunditat tota la cultura de la Dansa aixi com la coordinacid de les sinergies
existents per tal d’unir col-lectius, associacions, escoles, etc. per la seua consolidacio 1

difusié mitjancant aplecs, festivals, jornades, etc.

Per altim, continuar amb la tasca de mantenir la Dansa com a producte local al temps que

una difusio6 cultural que arribe a la resta de la societat.
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8. VALORACIO I JUSTIFICACIO DE LA DECLARACIO
Article 49.1.5é. de I'Estatut d'Autonomia de la Comunitat Valenciana estableix la
competeéncia exclusiva de la Generalitat en matéria de patrimoni historic, artistic,

monumental, arquitectonic, arqueologic i cientific.

Article 26.2 de Llei 4/1998, d'11 de juny, de la Generalitat, del Patrimoni Cultural
Valencia, disposa que la declaraciéo d'un Bé d'Interés Cultural es fara mitjancant decret

del Consell, a proposta de la conselleria competent en materia de cultura.

Article 45 de la citada Llei disposa que seran declarats béns d'interés cultural les activitats,
coneixements, usos 1 técniques que constituisquen les manifestacions més representatives
1 valuoses de la cultura i les maneres de vida tradicionals dels valencians. Igualment
podran ser declarats béns d'interés cultural els béns immaterials que siguen expressions
de les tradicions del poble valencia en les seues manifestacions musicals, artistiques,
gastronomiques o d'oci, 1 especialment aquelles que han sigut objecte de transmissio oral,

1 les que mantenen 1 potencien 1'us del valencia.

9. DOCUMENTACIO ASSOCIADA

9.1. Audiovisual

9.3. Bibliografica
ARINO, A. (1988) Festes, rituals i creences. Valéncia: Edicions Alfons el Magnanim
CARRERAS, A.M. (1980) Las danzas guerreras en Todolella y Peiiiscola, en Narria:
Estudios de artes y costumbres populares, (17) p.20-24
HELLER, A. (2003) Memoria cultural, identidad y Sociedad civil, en In-daga, Revista

Internacional de Ciencias Sociales y Humanas. (1), p.5-17
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IBOR, C.; ESCOLANO, D. (2003) El Maestrazgo Turolense. Musica y literatura
Populares en la primera mitad del siglo XX, Saragossa: Ediciones del rolde de estudios
aragoneses.

PELINSKI, R. (2010) La Danza de Todolella. Memoria, historia y usos politicos de la
danza de espadas. Castelld: Clau tradicional

V.V.A.A. (1954) Cabalgata del Preg6. Formacion, danzas y pregones. Castelld

9.4. Investigadors

Ramon Pelinski 1 Edurne Vaello

9.5. Informants
Els testimonis dels informants han estat recollits per Ramon Pelinski 1 publicats al seu
llibre La Danza de Todolella. Memoria, historia y usos politicos de la danza de espadas
(2010). Aquests han estat:
Justo Prats Julian
Rafael Prats Julian
Froilan Plana Querol, e/ frare o Teulé
Miquel Querol Plana
Angeles Plana Llop
Rogelio Sorribes Soler
Adoracion Miralles Querol
Emilio Bayot Aguilar
Miguel Armengot, Beana
Herminia Heras Perez
Jose M. Armengot
Manuel Membrado Llop
Santiago Ripollés Sorribes, Totorro
Ana M. Artola
Vicent Sorribes
Jose M. Prats, Mifio

Enrique Garcia Milian, Ferré
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Miquel Armengot, Armens
Miguel Angel Beltran Llob, Torreta
Vicent Sorribes

Santiago Armengot Heras, Rubio

10. DOCUMENTS COMPLEMENTARIS

10.1Garantia de compliment de la legislaciéo vigent en materia de drets humans,

animals i mediambientals

10.2Acceptacio majoritaria de la comunitat per a que la manifestacio es declare

Patrimoni Cultural Immaterial
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CONCLUSIONS

Com hem pogut con¢ixer al llarg del treball, intentar definir o emmarcar el PCI és, si més
no, una tasca complexa, plena de dubtes, ambigiiitats i en etern debat. El que llavors hem
intentat fer en primer lloc, ha estat entendre qué és aquest PCI 1 com han anat
transformant-se la seua definici6 i sistemes de patrimonialitzacio, ja que els elements, les
necessitats i mesures d’activacié han canviat molt, passant de ’objecte al subjecte
(ARINO, 2002), d’alld individual a elements col-lectius, d’alld destacat a allo diferent,
de I’hegemonia d’un patrimoni elitista al patrimoni cultural com recurs per la diversitat
cultural. L’activacid patrimonial immaterial ha respost a diferents versions d’identitat 1
autenticitat depenent del context de producci6 (SANTAMARINA & MONCUSI, 2015)
pero també ha donat pas a debats sobre les problematiques que van de lo local a lo
internacional al voltant de la seua patrimonialitzacio, tant en la forma, ideologies presents,
com en la seua execucié (DEL MARMOL, 2007; LACARRIEU, 2008; FRIGOLE, 2014;
ROTMAN, 2009-2010;BORTOLOTTO, 2014); AZIRPE, 2006). De fet, amb aquestes
activacions entren en joc altres elements com els identitaris, socials, economics 1 turistics
(PRATS, 1997) que provoquen la selecci6é d’elements que son considerats que pertanyen

a la cultura propia, a les “arrels”, excloent altres per interessos determinats.

Aixi doncs, gracies experts i investigadors en la matéria podem subscriure que el PCI —
entés com les tradicions o expressions vives heretades dels nostres avantpassats i
transmesos als nostres descendents, com tradicions orals, arts de I’espectacle, usos
socials, rituals, actes festius, coneixements 1 practiques relatives a la natura i 'univers, 1
sabers 1técniques vinculades a I’artesania tradicional (UNESCO, 2003)— és un instrument
que apropa diferents grups socials (QUINTERO, 2005) que naix d’una construcci6 social
canviant, basada en el passat i que es caracteritza per sofrir variacions amb el temps i en
I’execuci6 inevitablement, aixi com en les diferents societats i que ha de ser salvaguardat
en pro del coneixement i permanencia de la diversitat cultural. Aquest analisi dels experts
so6n una eina clau per comprendre, fomentar i1 posar en actiu la diversitat que caracteritza

al PCI, pero, han d’anar enllagades de moviments institucionals i politiques culturals
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democratitzadores i integradores, amb normatives, lleis autondmiques, estatals i eines

adequades per promoure 1’heterogeneitat, deixant a banda I’anterior hegemonia Cultural.

En segon lloc, més enlla de les definicions i mesures de salvaguarda, cal parar esment els
pretexts que motiven tots aquests processos d’activacid patrimonial. Des d’un punt de
vista local 1 especific, la diversitat del patrimoni cultural és un dels motors de
desenvolupament sostenible territorial de les comunitats, pobles i1 grups socials
(AREVALO, 2010; ZAMORA, 2011). Un desenvolupament en qué s’impulsa a partir de
la vinculaci6 1 participacid dels agents socials en el registre, valoritzacid, localitzacio 1
salvaguarda. En aquest sentit, hem pogut comprovar que les iniciatives de
patrimonialitzacié tenen més €xit quan prenen part en les intervencions entitats i persones
vinculades al territori 1 a ’element, ja que aporten perspectives 1 coneixements locals
(CARRERA, 2015); unes accions que anteriorment estaven reservades a especialistes
(BORTOLOTTO, 2014) pero que a hores d’ara hem comprovat que dificilment poden
desenvolupar-se sense ells. Comptar amb una xarxa d’informants o registradors —com

ocorre en altres comunitats com Catalunya o Andalusia— és llavors, un element clau.

En tercer lloc, enllagant amb allo dit fins ara, €s interessant veure els lligams que hi ha
entre les iniciatives d’activacié patrimonial cultural 1 el turisme. Després d’examinar part
de la literatura existent al voltant d’aquests elements 1 d’estudiar els processos de
patrimonialitzacié que el democratitzen i universalitzen (SANTAMARINA, 2008), és
evident que el patrimoni cultural esta esdevenint com un instrument molt potent de
desenvolupament economic, equilibri territorial 1 motor de creixement mitjancant el
turisme (MEDINA, 2017). Aquest Gltim, és un sector que com hem vist, esta creixent en
les ultimes décades a I’Estat espanyol, tant el nacional com internacional, 1 que ha trobat
en el patrimoni cultural un recurs vital. Un recurs que pero, presenta tantes avantatges
com inconvenients ja que la linia roja que separa un desenvolupament sostenible i una
mercantilitzacié que banalitza i posa en perill els elements identitaris d un bé és molt fina.
D’una banda, als discursos publics i privats s’inclou I’interes per la gestio de la cultura el
PCI pels usos socials, economics i politics que poden generar, ja que és un “dispositiu

eficag en la construccié d’una societat intercultural” (QUINTERO, 2005:15). De I’altra,
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aquests usos poden adregar-se cap a mecanismes d’explotacié mercantilista que posen en
perill el bé. S’introdueix llavors en un patrimoni cultural —dotat de valors comunitaris i
d’un simbolisme que representa la memoria col-lectiva d’una societat— elements de
mercat que el perverteixen i el transformen en un element decoratiu o desti turistic, és a
dir, un objecte mercantilista i de consum (PRATS, 2006), que el fetixitza i falsifica. Amb
tot aco, no estem afirmant que el turisme que utilitza el patrimoni cultural com un recurs
siga perjudicial en si; tanmateix, la seua associacié no sempre €s possible (PRATS, 2011)
1 cal fer-ne un Us sostenible 1 adequat. Hem de saber detectar i1 distingir entre la
salvaguarda i la mercantilitzacid, entre un turisme cultural sostenible en harmonia amb el
seus significants, simbolismes 1 col-lectius que el representen 1 una explotacid que ven
autenticitat (CEJUDO, 2014; FRIGOLE, 2014; SANTAMARINA & MONCUS{, 2015)
convertint el patrimoni cultural en una sort parc turistic que ajusta el seu discurs als
estereotips predominants (PRATS, 2006). A més a més, cal recordar que el foment del
turisme no ¢és I’objectiu de la salvaguarda patrimonial. Moltes de les declaratories —també
aquells que estan en procés de BICI 1 BIRL— han estat impulsades com engegadors del
turisme local, perd per aquest objectiu ja existeixen altres mecanismes com son les

declaracions com bé d’interés turistic local, nacional 1 internacional.

En quart lloc, per aquestes raons i davant les necessitats de salvaguarda del PCI,
concretament el valencia, hem portat avant un projecte que I’ha analitzat i1 estudiat en
profunditat amb 1’objectiu d’encontrar els seus punts febles i reforgar-los mitjangant
noves propostes que ajuden a pal-liar algunes de les deficiéncies localitzades. Certament,
sense 1’estudi dels expedients i els mecanismes d’activacido que estan duent-se a terme no
haguérem sigut coneixedors de les diverses dimensions del fenomen patrimonial en tota
la seua complexitat, de la logica per la qual es construeixen els sistemes d'inventari i
catalogacié de patrimoni 1 el seu funcionament aixi com l'aplicacid practica de la
investigacid6 en la realitzacid d'inventaris etnologics. D’igual manera, ha estat
imprescindible congixer préviament la legislacid vigent 1 mesures de salvaguarda
aplicables en l'ambit de la gesti6 cultural, concretament en materia de PCI ja que aquestes
son la principal eina de proteccid, gestio i difusio del patrimoni i gracies al seu enteniment

previ—sobretot mesures de salvaguarda internacionals, lleis estatals i autonomiques— hem
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pogut aplicar els coneixements adquirits i ser capagos de resoldre o aportar noves
propostes que afronten els problemes existents. En conseqiiencia, hem pogut comprovar
que mitjancant aquestes lleis i el marc juridic exigit a les administracions publiques i als
ciutadans en general per a la proteccio del patrimoni, s’hi poden crear inventaris i catalegs
que identifiquen els béns i que estimulen la seua investigacio i difusid, perod sobretot,
eviten la seua desaparicid6 davant una societat amb tendéncies globalitzadores i
d’homogeneitzaci6. Al mateix temps, també hem analitzat, reflexionat i examinat les
politiques culturals aplicades en la societat valenciana per coneixer el seu context i
possibles problematiques o necessitats. D’aquesta manera hem pogut extraure unes dades
les quals ens mostren la gran descompensacié territorial que hi ha al Pais Valencia;
I’hegemonia d’algunes de les tipologies com ara “Creences, rituals, festius 1 altres
practiques cerimonials” la falta de recursos en aquelles poblacions no urbanes; i la
necessitat de poder comptar amb protocols d’actuacio irecursos informatius de facil accés

que incentiven el coneixement la conscienciacid davant aquest patrimoni.

Efectivament, el sistema de patrimonialitzaci6 valencia necessita canvis que han de passar
préviament per aplicar uns criteris 1 protocols en les declaratories. Hem vist com des de
les primeres declaratories s’ha privilegiat festes espectaculars, consumibles pel turista
cultural en detriment de la resta de béns immaterials. No podem negar que ha millorat la
conscienciacio davant la salvaguarda del PCI i que els serveis publics estan dotats d’eines
de proteccio regulades legislativament com inventaris, una comissié avaluadora o les
recentment convocades ajudes per la difusio, promocio i salvaguarda d’aquests elements
—sembla a més, que s’esta treballant per comptar amb una llei especifica pel patrimoni
immaterial valencia—. Comptem per tant amb les eines necessaries i s’han millorat alguns
dels tramits —a hores d’ara compten amb una fitxa d’inventari i catalogacido model, i han
creat també¢ uns criteris per I’avaluacio dels expedients—, pero sota el nostre punt de vista
no s’estan duent a terme de manera adient, sostenible ni organitzada les exigencies
marcades per la llei autonomica i estatal en aquest ambit, ni tampoc les del Pla Nacional
de Salvaguarda. Conseqiientment, no responen a les disposicions recomanades en la
Convencio per la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial de la UNESCO

celebrada a Paris al 2003. Les millores administratives i la conscienciacid patrimonial
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encara son insuficients i el repte aci és transformar d’una banda procés i de I’altra
optimitzar els mecanismes amb que comptem (CCOO, 2016). Sota el nostre paréixer, cal
anteposar la consolidacio dels criteris per avaluar els expedients existents — per part de
tots els agents activadors— amb [’objectiu de salvaguardar i no de desembossar
I’administracié mitjancant aprovacions sense cap principi que els encapgalen. Dit d’un
altra manera, renunciar a la millora de I’eficiéncia a favor de la cognicid i el discerniment
creant un escenari que vaja més enlla de millorar la tramitacio i disposant una politica de
principis d’actuacio. Aixi doncs, es construiria, en primer lloc, una base teorica ferma
amb que poder 1, en segon lloc, actuar 1 optimitzar a mig i llarg termini els resultats de les
comissions 1 que agilitzarien els mecanismes de proteccid de tots els expedients oberts o

futurs.

El Patrimoni Cultural ha de ser una eina vertebradora d’identitats que fomente la diversitat
cultural dels nostres pobles i el que des d’aquest treball hem intentat aportar llavors ha
estat poder atendre organitzadament a totes les veus que el representen. En aquest sentit,
creiem que la Guia que hem proposat pot ser una eina molt 1til per tots aquells que
sol-liciten la seua salvaguarda, perd també per els especialistes involucrats —la comissio
avaluadora i1 I’administraci6 valenciana —ja que hem intentat establir uns criteris i
protocols adequats que faciliten les seues tasques i ajuden a descongestionar la situaciod
actual. Uns passos que hem esclerificat en aquesta Guia 1 la qual seria molt interessant
posar-la a I’abast de tothom —sobretot per municipis amb administracions modestes en
queé no compten amb personal suficient per dur a terme les sol-licituds, provocant com
hem vist I’escassa preséncia de BICI o BIRL d’aquestes poblacions— mitjangant recursos
com la web de la Conselleria d' Educacio, Investigacio, Cultura i Esport. Paral-lelament,
seria interessant crear una xarxa de difusié i comunicacié amb la informacié general i
detallada que responga perque €s necessari protegir i salvaguardar, que és susceptible de
ser protegit, com ho poden fer, on, etc., amb eines online com les xarxes socials o la web
de la Conselleria. A més a més, la creacié d’un sistema d’ajudes i subvencions podria ser
de gran utilitat ja que d’aquesta manera les poblacions xicotetes podrien contractar

antropolegs, sociolegs o gestors culturals que col-laborarien amb ells en la creaci6 de les
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sol-licituds, eliminant aixi alguns dels problemes que actualment es mostren a I’Inventaris

General del Patrimoni Cultural Valencia.

En definitiva, gracies al projecte que aci presentem hem tingut, en primer lloc, el privilegi
de congixer des de I’interior els processos de patrimonialitzacié que estan elaborant-se al
Pais Valencia junt als seus executors i participar d’ells. I, en segon lloc, ens ha permés
extraure unes dades que han ajudat a establir quines son les tendéncies
patrimonialitzadores que hi ha en el context valencia 1 detectar si s’estan o no aplicant
les recomanacions de la Convenci6 de la UNESCO del 2003 amb ’objectiu de proposar
mesures 1 mitjans que minimitzen les descompensacions. Esperem llavors que les
propostes que hem treballat pugen ajudar a fomentar la difusi6 1 salvaguarda de la gran

diversitat cultural valenciana que encara esta per patrimonialitzar.
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ANNEX1

i

Exemple de fitxa de registre de patrimoni immaterial andalus (ambit: Rituales festivos)

ATLAS DE PATRIMOMIO INMATERLAL DE ANDALUCLA

REGISTRO ANDALUZ DE PATRIMONIC INMATERIAL AMBITO O1: RITUALES FESTIVOS

l IDENTIFICACION
Datos de localizocian

Provincia Zona aflas Municipio/s Cadign RAPI

Comarca

Imagen idenifficativa

Ambiio/tema IFih.uIes festivos | Fecha

Tipologia acdividad

Denominacitn Dia |Dfa  [Mes |Colendorio |Advococion | Observociones fechas
inicic | fin Likigico

Chras dencminociones

Mivel de infegracion

Comuna Suprocomunal Infracomunal

s documentodos o
cﬂriaidos
. DESCRIPCION

Preparafivos

Desarrcllo

Transformaciones
Permanencias

Elementos significafivos!

Hlemenic 1.

Denominacion

Tipo pakimonic Acividad Mueble
Tipalegia

Descripcién

locolizacion

Hipervinculo of regisire Cadigo
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Espacios pora el ritwal /fiesto?

Descripcitn del espacic del
ritual/fiesia

Croguis

Espocios

Dencminacitn |T|pulag[a ‘ Desaipcitn

Maodelo organizative

Tipo Denominacién Descripcian

O Comita

[0 insfihscién

0 Mayerdomia

[ Hermandades

cofrodias

0 Ctros

qunizcd:lmsf{inclxiuijms

Tipo Desoripcién

Ohgarizadores

Financiodores

Agente,/informantes

Tipo Mombre lugar de nacimiento Semn Edad Descripcién [ral, Conlocho Es Regisio

agenie indumeniaria, Informante | sonoro
ranzmisicn del
saber)

Ohservacionas

Area de parficipacisn

Parficipacién integrada | Comunal Ohbservocionas

Municipal
Supromunicipa
Prowincial
Supraprovi ncial

Regicnal
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Parficipocion hudsfica | Provincial
Suproprovineial

Regicnal

IVALDRACDNES

Vaboracien de los agenies

Valoracién del invesfigador

Elemenios significofivas
reloci

Creencias asociadas

Identificaciones
constuidas en fomo a lo
odividod

Significocicn
soCicecontmica

Significados simbalicos

Imagen de la estuchra
social

Posibilidod de continuidad

Plon de occidn

. DATOS RELACIONADOS

Anexcs documentales

Fotogrofias Ficheros fod//dhvd) con imagenes con el misma cadigo RAPI [+ secuenciall/dates basicos asociodes
Videos Ficheros fod/dhd) misma cadigo RAPI [+ secuenciall/datos basicos oseciodas

Audic Fichenos jod /dvd) misma cédigo RAPI [+ secuenciall/datos bésicos asociadas

Referencias bibliognificas

listodos Haliog'affu usada [documento asociodas con oodigo RAP]

Carfografia

Hoja 1: 10.000

Registrado por

Mombre y apeliides

Fecha de registo

Volidado por

Fecha de walidacion

A partir de este campao se establecen relsciones con oiras actividades o expresiones, a5l comao con bienes muebles.
A partir de este midulko se establecen ks relaciones con lios posbles bienes inmuebles ¥ se bevanta |a informacian espacial.
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Fitxa de catalogaci6

CANDIDATURA [...]
BICI IMMATERIAL PATRIMONI VALENCIA

1. IDENTIFICACIO

Identificacio grafica

Ambit

ISR

Tipologia

a o

Denominaci6 principal 1 altres

@

Imatge

jaur]

Comunitats o persones relacionades amb I’element

g. Descripci6 curta

2. MARC ESPACIAL

a. Localitzacio

b. Recorregut

3. MARC TEMPORAL

a. Calendari

b. Periodicitat
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4. DESCRIPCIO I CARACTERITZACIO

a. Origens documentats o atribuits

b. Evoluci6 historica / modificacions

c. Personatges: Indumentaries, practiques i funcions

d. Elements / Processos (activitats i oficis)

e. Desenvolupament I seqiiéncia temporal

f. Relacio dels béns mobles i immobles o entorns d’interés vinculats

5. INTERPRETACIO I SIMBOLISME

6. PERCEPCIO I IMPLICACIO DE LA POBLACIO I GRAU D’APERTURA AL
PUBLIC

7. SALVAGUARDA

a. Proteccidé administrativa

b. Agents i metodologia de transmissio
c. Altres accions de salvaguarda

d. Identificacio de riscos i1 diagnostic

e. Objectius, estratégies i1 accions propostes per la salvaguarda

8. VALORACIO I JUSTIFICACIO DE LA DECLARACIO

9. DOCUMENTACIO ASSOCIADA
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a. Audiovisual

b. Documental i material
c. Bibliografica

d. Investigadors

e. Informants

10. DOCUMENTS COMPLEMENTARIS

a. Garantia de compliment de la legislaci6 vigent en materia de drets humans,
animals 1 mediambientals

b. Acceptacio majoritaria de la comunitat per a que la manifestacio es declare
PCI

c. Acords de cessi6 de drets / premis-us de dades personals

11. OBSERVACIONS

138



Fitxa d’inventari

1. IDENTIFICACIO

a. Identificacié geografica

b. Ambit

c. Tipologia

d. Denominaci6 principal 1 altres

e. Imatges

f. Comunitats o persones relacionades amb 1’element

g. Descripcio (500 paraules aproximadament)

2. MARC ESPACIAL

a. Localitzacio

b. Recorregut (si escau)

3. MARC TEMPORAL

a. Calendari (descripcid de la periodicitat, dates d’inici o fi)

b. Periodicitat

4. DESCRIPCIO

a. Origens documentats o atribuits

b. Elements/ processos/desenvolupament

c. Patrimoni relacionat

139



5. SALVAGUARDA
a. Mesures de salvaguarda adoptades

b. Proteccidé administrativa

¢. Valoracio de la seleccid

6. DOCUMENTACIO ASSOCIADA consentimiento para su uso
a. Audiovisual

b. Documental

c. Bibliografia

7. INFORMACIO TECNICA

a. Dades de la investigacio

b. Observacions
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ANNEX II

Breu explicacio dels items de les fitxes

Aquesta fitxa s’ha dut a terme d’una manera estructurada intentant incloure el maxim
d’items possibles. Amb el color verd compren les parts de la fitxa que formarien part tant
de I’inventari com del cataleg, mentre que aquelles parts de color groc formaran part de
la catalogacié tnicament. Un total d’onze apartats — set, en el cas de I’inventari— que
intenten donar espai a tots els elements que conformen el bé. A continuacid, definim
cadascuns dels camps a emplenar per part dels sol-licitants amb 1’objectiu de facilitar la
seua creacio. El model de fitxa adaptat al nostre bé patrimonialitzable segons la tipologia

de registre consta de:

IDENTIFICACIO
Aquest punt compta amb les dades basiques que ens permeten reconeixer rapidament el

bé 1 la seua informacid més rellevant

Identificacio geografica Poblacid, zona, comarca, etc. el qual s’emmarca el bé

Ambit Aquest espai inclou el camp al que correspon el bé dels 5 definits al punt 5. Es
obligatori esclarificar aquest camp!!

Tipologia Esclarificar sota quin punt, enumerat per la Llei 4/1998, es basa (per exemple:
B¢ d’Interés Cultural. Seccid Primera. Bé immaterial)

Denominacio principal i altres Nom del bé 1 altres nomenclatures si en tingueren
Imatges 5 fotografies com a minim, una d’elles identificaria del bé a mode de
presentacid, en format TIFF o JPG de més de 2 mb. Estes no han de ser escanejades 1
hauran d’anar acompanyades de les corresponents cessions de drets d’autor en els casos
que siga necessari.

Comunitats o persones relacionades amb I"element. Els protagonistes que el formen

part i aquells que el mantenen viu.
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Descripeio Aquest conforma I’apartat en que s’inclou la informacié trobada al llarg de
les investigacions pertinents al seu voltant, amb la descripcié general, els elements i
individus que hi participen en ell, o el grau de proteccié del que gaudeix. 500 paraules

aproximadament.

MARC ESPACIAL
El segiient apartat consta de les dades que informen d'on podem trobar el bé, aixi com la

possible informaci6 per poder identificar-ho rapidament 1 una breu descripcio.

Localitzacio Espai fisic que ocupa
Recorregut Trajecte que han de seguir des del comengament fins al final per ’execucio

del bé, una o més vegades, per part dels participants (si escau)

MARC TEMPORAL

Calendari Descripci6 de la periodicitat, dates d’inicio fi

Periodicitat Interval de temps establert entre les edicions

DESCRIPCIO

Origens documentats o atribuits Breu descripcio dels inicis del bé, d’on procedeix,
d’on arranca, quin és el seu naixement conegut o hipotétic.
Elements/ processos/desenvolupament Parts, recursos o materials que componen el bé
1 que I’integren en el moment de la posada en accid, ¢és a dir, tot alld que el composa quan
¢€s executat
Patrimoni relacionat Altres béns materials o immaterials que en formen part inexorable
d’ell

Descripcid de les transformacions sostenibles i
adequades que ha sofert al llarg de la seua existéncia fins avui

Persones —reals o simboliques— que

intervenen en 1’accio, aixi com el seu paper 1 indumentaria que es fan servir usualment.
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En el cas de ser una activitat o ofici, quins sén
els processos i elements que intervenen, la successid predeterminada de fases que es
repeteixen regularment.

Quan i com es desenvolupen

Lligams entre

diversos elements del conjunt

En aquest punt s’haura de nomenar breument quin sistema de simbols s'utilitzen per
representar el bé en I’actualitat, el caracter d'allo que simbolitza, el que representa d'una

manera sensible o imaginada.

Descriure breument quina €s la relacio entre els agents implicats 1 el public, com és rebut

per la poblaci6 aixi com de quina manera estan relacionats 1 involucrats en aquest bé

SALVAGUARDA

Especificar quines mesures estan o van a dur-se a terme encaminades a garantir la
viabilitat del PCI 1 on estaran compreses la identificacid, documentacid, investigacio,
preservacio, proteccid, promocio, valoritzacid, transmissié 1 revitalitzacid d’aquest

patrimoni en els seus diferents aspectes.
Mesures de salvaguarda adoptades

Proteccio administrativa

Valoracio de la seleccio
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En aquest han d’apar¢ixer els valors que representa per la comunitat associada (socials,

d’identitat, historics, antropologics, sociologics, etc.)

DOCUMENTACIO ASSOCIADA
L’apartat segiient consta de totes les possibles fonts d’informacié que ens han ajudat en
la investigacié aixi com les dades necessaries per poder accedir a elles. Es necessari que

els autors de dita informacid o col-laboradors donen el seu consentiment pel seu us.
Audiovisual

Documental i material

Bibliografia

A més de la informaci6é anterior, també hauran de comptar amb aquests documents

addicionals:

Tota aquella informaci6 que es crega necessaria i que no han estat esclerificades en altres

apartats ha de ser explicada breument en aquest espai.
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Inici

El comengament de qualsevol procés d'activacié d'un element cultural de tipus immaterial
ha de comencar amb la sol-licitud dels actors, els quals entenem com la comunitat o grup
que recrea i es sent identificat per aquest. Els actors poden estar associats formalment o
no, en tot cas, la UNESCO i el Pla Nacional de Salvaguarda estableixen que és feina de
'administracié publica identificar i implicar als actors en cas de no manifestar-se

primerament.

Una vegada naix dels actors la iniciativa d'activacio s'ha de recorrer a I'Administracio
publica pertinent perque inicien el procés administratiu. En el cas de manifestacions
locals s'haura de parlar amb I'Ajuntament, perd quan es tracte d'un ambit més ampli
s'haura de parlar amb més d'un. L'Ajuntament ¢és I'0rgan base de l'administracio,
representa a la comunitat, pel que també se solen acceptar els casos on 1'Ajuntament ha
comengcat la iniciativa, sempre i que es conte amb els actors en el procés 1 aquests mostren
el seu vistiplau formalment. D'aquesta manera s'ha d'enviar un certificat de l'acord plenari
amb el vistiplau 1 consentiment dels actors -de tots ells, sense oblidar-nos de l'església
que esta present a moltes manifestacions-, o en el cas d'iniciar-lo aquests, figuraran com

a peticionaris a l'acord plenari.

A continuacio, cal aportar la justificacié de la sol-licitud mitjangant el model de fitxa de
catalogacio de la Direccié General de Patrimoni Cultural. Tot informe, dossier explicatiu
o publicacid seran agraides pero la informacid s'haura d'ajustar al model de fitxa per a
poder valorar-se amb major comoditat i efectivitat. Aquesta tasca resideix en l'interessat
per a la qual ha de comptar amb els actors, la comunitat 1 especialistes en la matéria —
recordem que les ciencies properes a I'estudi del Patrimoni Immaterial son 1'antropologia,
l'etnologia i la sociologia, doncs no soén pertinents els estudis Gnicament historics per
poder valorar la manifestacio-. Cal aclarir que no és faena dels teécnics patrimonials fer la
investigaci6 pertinent per a cada manifestacid proposada, ofereixen assessorament perque
els actors 1 agents pertinents la facen el millor possible, doncs son ells qui segons el Pla

Nacional han de fomentar l'estudi valoratiu. Una vegada rebuda la documentacio, el
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personal técnic de la Direccié General de Patrimoni Cultural emetra un informe concloent
arran de la proposta, en cas de ser desfavorable s'exposaran els motius, en cas favorable
sera remés a la Comissié Avaluadora. El personal técnic proposara la seua avaluaci6 a la
Comissidé quan crega convenient, agd vol dir que amb antelacié ha de complir tots els
requisits, justificar bé la proposta i seguir els temps administratius per a ser valorada.
Aquest procés consisteix en un dialeg entre l'interessat i la Direccidé General de Patrimoni
Cultural, per tant, totes les sol-licituds i peticions enviades a altres organismes de
I'"Administracié publica acabaran sent remesos a la DGPC —o bé al Servei territorial
d'Alacant-, aixi que lluny d'aconseguir suport en el procés, 1'inica cosa que produeix
aquest comportament €s l'alentiment del procediment 1 didleg administratiu, el qual té una

temporalitat de dos anys.

Incoacio de I’expedient. Resolucié d’incoacio i inici de comput de terminis

Com hem dit abans, si l'informe €és favorable i1 la Comissi6 aprova la incoacid de
'expedient, comenga el procés administratiu per a la seua activacid. Primerament, la
Conselleria de Cultura ho publicara al DOCV on s'inclou al text una petita justificacid
dels valors 1 motius que ho mereixen. A partir d'ara el dialeg administratiu passa a un
planol intern, entre la Conselleria i la DGPC. Mitjancant informes interns s'ha de
completar el text d'incoaci6 amb la declaraci6 que la declaratoria €s necessaria i el seu

cost economic —practicament absent-.

Comunicacio o notificacio de la resolucio

Una vegada surt publicada al DOCV, s'enviara als actors i administracions —Ajuntaments-
pertinents una notificacid6 comunicant l'estat de la resoluci6. En aquest moment, es
procedeix a la comunicaci6 amb el Ministeri de Cultura, perd sols per assignar-li un

nombre preventiu al Registre General de Béns d'Interés Cultural.

Organs consultius
La incoacio d'un expedient no significa la seua declaratoria com a BICI, ja que encara
faran falta els informes dels organs consultius com marca la llei de patrimoni cultural

valencia, Llei 4/1994 d'11 de juny, a l'article set. En matéria de patrimoni immaterial
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aquests son les universitats valencianes, el Consell Valencia de Cultura i la Reial
Académia de belles arts de Sant Carles, totes reconegudes pel Consell. La DGPC els
demanara els dits informes dels quals dos han de ser positius perqué la incoaci6é vaja
avant, ja que en cas contrari s'arxivara. Cal dir que els dits informes seran requerits per la
DGPC pel que encara que l'interessat préviament els haja demanat, no s'alleujara el

procediment perque no seran valids.

Sol‘licitud d'informe als Organs Consultius: Consell Valencia de Cultura, Reial
Academia de Belles Arts de Sant Carles 1 les Universitats valencianes.

Recepcid de documentacié dels Organs Consultius (tenen tres mesos per a contestar):
Informe Favorable o Desfavorable el tecnic que ha proposat la incoacidé deu revisar els
informes per si fan alguna al-legacid o observacid a tindre en compte a la declaracio
posterior. En aquest punt de la tramitacio es podra arxivar I'expedient si els dits informes

son desfavorables. Es necessiten almenys dos informes positius per a prosseguir.

Al-legacions i observacions resultats de les consultes

Com a tot procediment administratiu, hi haura un periode de quinze dies, posteriors a la
seua incoacio, per a fer al-legacions. El técnic responsable de I'expedient 1 el técnic juridic
revisaran l'al-legaciod les estimaran i passaran a ser contestades iincloses al text del decret.
Normalment, des de la DGPC s'emetra un informe justificant la inclusio o rebuig de les

al-legacions.

Preparacio de la proposta de decret per la tramitacio final

Una vegada resoltes les possibles al-legacions, s'envia el text proposat a la subsecretaria
(de cultura? per a la seua revisio final, revisada lingiiisticament pel servei d'acreditacio i
assessorament —recordem que ha d'estar tant en castella com en valencia-.

Nota interna a Subsecretaria sol-licitant un Informe Juridic de 1'Advocacia, s'adjuntaran
els informes favorables dels organs consultius

Nota interna a Subsecretaria adjuntant l'escrit perque el subsecretari o subsecretaria
sol-licite informe a altres conselleries —segons les seues competéncies- d'acord amb

l'article 43 de la Llei
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Al projecte del decret acompanyaran els seglients informes:

Informe acreditatiu de concessioé d'audiéncia als interessats,

d'impacte normatiu en materia d'infancia, adolescéncia i familia;

d'impacte normatiu per rad de geénere,

de no incidéncia en les competéncies de I'Académia Valenciana de la Llengua i ['altim,

al voltant de la innecessitat d'elaborar el document d'analisi d'administracio electronica.

Comunicacié o notificacio del decret

Després de la publicacio en el DOGV es notifica al Ministeri de Cultura (se'ls sol-licita
que li donen nombre definitiu d'inscripcio al Reg. Gral. BICIs)

Recepcio de documentacié després de la notificacio: Del Ministeri de Cultura: Codi

d'Inscripci6 Definitiu al Reg. Gral. de BICIs

Projecte de decret que es remetra a la subsecretaria qui l'elevara al consell per a la
seua aprovacio i publicacio

Nota interna a Subsecretaria adjuntant el Decret declaratiu, on constara la confirmacio
que la versid que s'envia ha sigut revisada integrament pel Servei d'Acreditacid y
Assessorament en traduccio 1 que ambdues versions es corresponen fidelment, amb la
segiient documentacio:

Projecte de decret Vi CS

Proposta de decret del o la directora general

Informe acreditatiu de la concessio d'audiéncia als interessats posterior a la incoacio
Informe d'impacte normatiu en materia d'infancia, adolescéncia i familia

Informe d'impacte normatiu per raé de genere

Informe de no incidéncia a les competencies de I'Académia Valenciana de la Llengua
Informe al voltant de la innecessaritat d'elaborar el document d'analisis d'administracio

electronica
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Publicacio del decret al DOGYV i al BOE

L'altim pas és la publicacioé de la declaracié als diaris legislatius oficials tant estatal —
Boletin Oficial del Estado- com autonomic —Diari Oficial de la Generalitat Valenciana-,
el que li dona caracter oficial a la declaraci6. Des de la DGPC es notificara la declaracio
al Ministeri de Cultura requerint el codi d'inscripcié definitiu al Registre General de béns

d'interés cultural, d'aquesta manera el registre és completament oficial.
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